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RESUMO

A presente dissertacdo esta vinculada ao Programa de Pos-Graduacdo — Mestrado
em Educacéo e ao Nucleo de Pesquisa em Arte na Educacdo (NUPAE), ambos da
Universidade da Regidao de Joinville (UNIVILLE). A indagacéo inicial de pesquisa
pautou-se na seguinte questdo: a Documentacdo Pedagodgica pode ser um
instrumento de visualidade nos processos sensiveis de criancas e professores/as e
da Educacéo Infantil? Como as Experiéncias Estéticas e as narrativas, articuladas a
Documentacdo Pedagdgica, podem nortear as praticas educativas docentes e vice-
versa? Com base nessas questdes, o objetivo da dissertacéo foi tematizar sobre as
Experiéncias Estéticas e as narrativas, articuladas a Documentacdo Pedagodgica,
como norteadoras das praticas educativas na Educacéo Infantil. O campo de
investigagdo foi no municipio de Joinville, Santa Catarina/Brasil, na Escola Municipal
Presidente Castello Branco Extenséo, com 25 criancas que frequentam a Educacéo
Infantil, sob minha responsabilidade como professora da turma. Nos percursos da
dissertacéo, o estudo e o aprofundamento de autores fundantes foramimprescindiveis
para que houvesse apropriacdo compreensiva da abordagem escolhida — narrativa e
dos conceitos necessarios para a ampliacao reflexivado tema estudado e pesquisado.
Os/As autores/as foram: Paulo Fochi (2016; 2021) e Luciana Esmeralda Ostetto
(2000; 2004; 2005; 2012; 2017), sobre Documentacdo Pedagdgica; Susana Vieira
Rangelda Cunha(2002;2022), MadalenaFreire (1995a; 1995b; 1996) e Walter Omar
Kohan e Rosana Aparecida Fernandes (2020), sobre infancias e préaticas educativas;
Marly Ribeiro Meira e Silvia Sell Duarte Pillotto (2022), Jodo Francisco Duarte Janior
(1998, 2010; 2012) e Jorge Larrosa (2001; 2002), respectivamente, sobre Educacédo
Estética e experiéncia; Souza e Mariana Martins Meireles (2018), Maria da Conceicao
Passeggi (2014) e Daniel Bertaux (2010), sobre a abordagem narrativa e a analise
compreensivo-interpretativa. Além disso, os/as autores/as fundantes e os/as demais
encontrados/as durante o percurso de investigar contribuiram para reiterar as relacoes
entre o planejar/decidir, o fazer/refletir e o registrar/(re)significar, que subsidiaram os
atravessamentos nas Experiéncias Estéticas, na Documentac¢do Pedagogica e nas
praticas educativas, sustentadas pelos vinculos afetivos. A dissertacdo teve cunho
qualitativo, pautada no viés narrativo (auto)biografico, levando em conta aspectos
como a compreensédodas infancias,aescuta, o didlogo e os lagos afetivos, imbricados
na Documentacdo Pedagdgica. Envolveu oito Proposi¢cdes Estéticas com 16h,
divididas em duas horas de duracdo para cada encontro propositivo. Os
procedimentos metodoldgicos se fundamentaram em: observacaol/interacéo, caderno
de experiéncia (anotagcdes), registros fotograficos e audiovisuais, bem como
producdes das criancas e minhas. A recolha da producéo/coleta de dados trouxe
subsidios importantes para a constru¢cdo da Documentacdo Pedagogica,
possibilitando outros modos de registro, que ultrapassaram o modelo padronizado,
levando em conta o olhar das criangas e da professora/pesquisadora/aprendiz. A
andlise durante as praticas educativas, pautadas nas Experiéncias Estéticas,
captaram os modos de expressao (corporal, visual, sonoro, entre outros) das criancas,
integrados a Documentacao Pedagogica, que aconteceu durante todo o processo. Os
resultados apontaram para a relevancia das relacdes entre as praticas educativas e a
Documentacdo Pedagodgica, tendo as Experiéncias Estéticas como condutoras do
processo, pois as vozes das criancas e da professora ganharam poténcia e
mobilizaram o movimento entre o aprender/sentir e o sentir/ensinar. Além disso, as
Experiéncias Estéticas articuladas a Documentacdo Pedagdgica sdo fundamentais



para estarmos atentos/as as subjetividades de cada criangca, mobilizando as
individualidades em direcdo a coletividade. Atuamos na docéncia como narradores/as
dos saberes e das experiéncias das criangas a0 mesmo tempo em que nos nutrimos
de suas narrativas e das nossas proprias.

Palavras-chave: Experiéncia Estética. Praticas Educativas. Documentagéo
Pedagdgica. Educacao Infantil. Narrativas.



AESTHETIC EXPERIENCES IN EARLY CHILDHOOD EDUCATION:
EDUCATIONAL PRACTICES EMBEDDED IN EDUCATIONAL DOCUMENTATION

ABSTRACT

This dissertation is linked to the Graduate Degree Program — master's degree in
education and the Center for Art Research in Education (NUPAE), both from the
University of the Joinville Region (UNIVILLE). The initial research question was based
on the following question: Can the Educational Documentation be an instrument of
visuality in the sensitive processes of children and teachers and Early Childhood
Education? How can Aesthetic Experiences and narratives, articulated in the
Educational Documentation, guide teaching practices and vice versa? Based on these
qguestions, the objective of the dissertation was to theme the Aesthetic Experiences
and narratives, articulated in the Educational Documentation, as guides of educational
practices in Early Childhood Education. The research field was in the municipality of
Joinville, Santa Catarina/Brazil, at the Presidente Castello Branco Extension Municipal
School, with 25 children attending Early Childhood Education, under my responsibility
as teacher of the group. In the course of the dissertation, the study and the deepening
of founding authors were indispensable for there to be comprehensive appropriation
of the chosen approach — narrative and the concepts necessary for the reflective
expansion of the studied and researched topic. The authors were: Paulo Fochi (2016;
2021) and LucianaEsmeralda Ostetto (2000; 2004; 2005; 2012; 2017), on Educational
Documentation; Susana Vieira Rangel da Cunha (2002; 2022), Madalena Freire
(1995a; 1995b; 1996) and Walter Omar Kohan and Rosana Aparecida Fernandes
(2020), on childhood and educational practices; Marly Ribeiro Meira and Silvia Sell
Duarte Pillotto (2022), Jodo Francisco Duarte Junior (1998, 2010; 2012) and Jorge
Larrosa (2001; 2002), respectively, on Aesthetic Education and experience; Souzaand
Mariana Martins Meireles (2018), Maria da Conceicao Passeggi (2014) and Daniel
Bertaux (2010), on the narrative approach and the understanding-interpretative
analysis. In addition, the founding authors and others found during the investigation
journey contributed to reiterate the relationships between planning/decide,
making/reflecting and recording/(re)meaning, which supported the crossings in the
Aesthetic Experiences, the Educational Documentation and the educational practices,
supported by the affective links. The dissertation was qualitative in nature, based on
(self-)biographical narrative bias, taking into account aspects such as understanding
childhoods, listening, dialogue and affective ties, imbricated in the Educational
Documentation. It involved eight Aesthetic Propositions at 4 p.m., divided into two
hours in duration for each proposed meeting. Methodological procedures were based
on: observation/interaction, notebook of experience (annotations), photographic and
audiovisual records, as well as productions of children and mine. The collection of
production/data collection brought important subsidies for the construction of the
Educational Documentation, enabling other methods of registration, which exceeded
the standardized model, taking into account the eyes of the children and the
teacher/researcher/learning. The analysis during the educational practices, based on
the Aesthetic Experiences, captured the modes of expression (corporeal, visual,
sound, among others) of the children, integrated in the Educational Documentation,
which took place throughoutthe process. The results pointed to the relevance of the
relationships between educational practices and Educational Documentation, with
Aesthetic Experiences as the conductor of the process, because the voices of children
and the teacher gained power and mobilized the movement between learn/feel and



feel/teach. In addition, the Aesthetic Experiences articulated in the Educational
Documentation are fundamental to being aware of the subjectivities of each child,
mobilizing individualities towards the collective. We act in docence as narrators of
children’s knowledge and experiences while nurturing their narratives and our own.

Keywords: Aesthetic Experience. Educational Practices. Educational Documentation.
Early Childhood Education. Narratives.



EXPERIENCIAS ESTETICAS EN LA EDUCACION DE LA PRIMERA INFANCIA:
PRACTICAS EDUCATIVAS INTEGRADAS EN LA DOCUMENTACION EDUCATIVA

RESUMEN

Esta disertacion esta vinculada al Programa de Licenciatura: Master en Educacion y
al Centro de Investigacion Artistica en Educaciéon (NUPAE), ambos de la Universidad
de la Region de Joinville (UNIVILLE). La pregunta de investigacion inicial se baso en
la siguiente pregunta: ¢Puede la documentacion educativa ser un instrumento de
visualizacion en los procesos sensibles de los nifiosy los profesores y la educacion
infantil temprana? ¢ COomo pueden las experiencias estéticas y narrativas, articuladas
en la documentacion educativa, guiar las practicas de ensefianza y viceversa?
Basandose en estas preguntas, el objetivo de la disertacion fue tratar las experiencias
estéticas y las narrativas, articuladas en la documentacion educativa, como guias de
practicas educativas en la educacion infantil temprana. El campo de investigacion
estaba en el municipio de Joinville, Santa Catarina/Brasil, en la Escuela Municipal de
Extensidn presidente Castello Branco, con 25 nifios que asistieron a la Educacion
Infantil Inicial, bajo mi responsabilidad como profesor del grupo. En el transcurso de
la disertacién, el estudio y la profundizacion de los autores fundadores fueron
indispensables para que existiera una apropiacion integral del enfoque elegido:
narrativa y los conceptos necesarios para la expansion reflexiva del tema estudiado e
investigado. Los autores fueron: Paulo Fochi (2016; 2021) y Luciana Esmeralda
Ostetto (2000; 2004; 2005; 2012; 2017), sobre documentacion educativa; Susana
Vieira Rangelda Cunha(2002; 2022), MadalenaFreire (1995a; 1995b; 1996) y Walter
Omar Kohan y Rosana Aparecida Fernandes (2020), sobre practicas infantiles y
educativas; Marly Ribeiro Meira y Silvia venden Duarte Pillotto (2022), Jodo Francisco
Duarte Junior (1998, 2010; 2012) y Jorge Larrosa (2001; 2002), respectivamente,
sobre educacion estética y experiencia; Souza y Mariana Martins Meireles (2018),
Maria da Conceicdo Passeggi (2014) y Daniel Bertaux (2010), sobre el enfoque
narrativo y el analisis interpretativo de la comprension. Ademas, los autores
fundadores y otros encontrados durante el viaje de investigacion contribuyeron a
reiterar las  relaciones  entre planificar/decidir,  hacer/reflexionar vy
registrar/(re)significar, lo que respaldo los cruces en las experiencias estéticas, la
documentacion educativa y las practicas educativas, respaldados por los vinculos
afectivos. La disertacion fue de naturaleza cualitativa, basada en el sesgo narrativo
(auto)biografico, teniendo en cuenta aspectos como la comprension de la infancia, la
escucha,eldialogoy los lazos afectivos, imbricados en la Documentacion pedagogica.
Implicaba ocho propuestas estéticas a las 16:00, divididas en dos horas de duracion
para cada reunion propuesta. Los procedimientos metodoldgicos se basaron en:
observacion/interaccion, cuaderno de experiencia (anotaciones), registros fotogréaficos
y audiovisuales, asi como producciones de nifios y mio. La recopilacion de
produccion/recopilacion de datos trajo subvenciones importantes para la construccion
de la Documentacién Educativa, lo que permiti6 otros métodos de registro, que
superaron el modelo estandarizado, teniendo en cuenta los ojos de los nifiosy del
profesor/investigador/aprendizaje. Elanalisisdurante las practicas educativas, basado
en las experiencias estéticas, capturé los modos de expresion (corpérea, visual,
sonora, entre otros) de los nifios, integrados en la documentacion educativa, que tuvo
lugar a lo largo del proceso. Los resultados sefialaron larelevancia de las relaciones
entre las practicas educativas y la documentacion educativa, con las experiencias
estéticas como el conductor del proceso, porque las voces de los nifiosy el profesor



ganaron poder y movilizaron el movimiento entre aprender/sentirse y sentir/ensefiar.
Ademas, las experiencias estéticas articuladas en la documentacion educativa son
fundamentales para ser consciente de las subjetividades de cada nifio, movilizando a
las personas hacia el colectivo. Actuamos de forma docente como narradores del

conocimientoy las experiencias de los nifios, ala vez que fomentamos sus narrativas
y las nuestras.

Palavras clave: Experiencia estética. Practicas educativas. Documentacion
educativa. Educacion infantil temprana. Narrativas.
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1 PRIMEIRAS IMPRESSOES (INTRODUCAO)

7

Quando o que é visto pelo outro nos comove, €
possivel que a agua flua mais lentamente e que o
tempo seja abreviado em seus contornos (Skliar,
2014, p. 25).

A memoria de crianca ainda flui em meus pensamentos, quando lembro da
meninaarteira, com muita energiae vontade de exploraro mundoquefuie sou. Nasci
e cresci nacidade de Joinville,sendo cuidadaem tempo integral pela minhamae, que
me protegia com muito zelo, e por meu pai, homem guerreiro, trabalhadornaproducéo
industrial, um exemplo de garra, persisténcia e honestidade.

Tive ainda como companheira minhairma mais velha. Foram dias de crianca
com muitas brincadeiras ao ar livre, com amigos, vizinhos e primos aos fins de
semana. Nesses dias era permitido brincar narua; a diverséo era certa, jogando bola,
brincando de casamento atras da porta, de rico e pobre, gato e rato, policia e ladrao,
esconde-esconde. Essas brincadeiras estdo muito presentes em minha memoria e
compdem meu repertdrio das reminiscéncias infantis.

Ao revisitar tais memorias sinto o coracdo bater forte como se fosse hoje,
relembrando o entardecer, encolhida em um cantinho para ninguém me achar... as
brincadeiras de gato e rato, a luta com 0os amigos para evitar que o gato pegasse 0
rato; isso era tao real naquele momento, pois era necessario proteger o rato! Também
lembro com alegria a brincadeira de policia e ladrdo; quanta emo¢ao ao assumir o
papel de ladrdo, no qual me sentia envolvida pelo medo e pela tenséao de fugir da
policia. Esses momentos foram de muitas emocdes e diversdao e foram motivadores
para minha escolha profissional pela Educacéo Infantil.

Na infancia, no decorrer da semana, fazia as tarefas escolares e brincava
sozinha — eu e meu mundo infantil, onde inventava amigos imaginarios, que
transformavam brincadeiras em realidade. Foi um tempo precioso que hoje sustenta
meu encantamento pela educacao sensivel.

Uma das minhas brincadeiras favoritas era parodiar as professoras. Sempre
que tinha oportunidade pedia um pedacinho de giz para levar comigo e, quando

ganhavaumtoquinhode giz, saia da escola saltitando com minhamochilanas costas.
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Em minhacasa, meu quarto era a sala de aulae a porta, minhalousa; ainda
consigo sentir o cheiro do pé de giz escorrendo pela porta aspera, que me permitia
imaginar e vivenciar o papel de professora, atuando em cenario criado por mim.

Nesse lugar ndo podiam faltar os livros didaticos e os de literatura infantil,
emprestados da escola, e ainda os catalogos da marca Avon que a vizinha me
disponibilizava. Esse era o carro-chefe das minhasaulase, mesmo tao pequena,sem
saber o queera pesquisa, eu encontravanesses livros conceitos matematicos e criava
lindas histérias. Sempre estava em busca de novos materiais para minhas
brincadeiras com aulas e, para minha surpresa, de vez em quando, apareciam
panfletos no portdo de casa, que eram acrescentados aos meus outros referenciais.

Além das dramatizacdes e brincadeiraslivres, ao frequentara Escola Municipal
Castello Branco nos Anos Iniciais, fui construindo minhas primeiras inspira¢des para
me constituir como professora/pesquisadora, seja assistindo as aulas ou interagindo
com colegas.

As infancias se constituiram em experiéncias importantes, proporcionadas por
professoras de variadas posturas; umas um tanto rigidas e nada afetuosas, outras
extremamente carinhosas, acolhedoras e que motivavam o estudo e a pesquisa.
Foram estas ultimas as minhas primeiras referéncias, provocando em mim um grande
interesse pela docéncia.

A crianca que sonhava ser uma professora cresceu e iniciou a busca por uma
profissdo. No ano de 2000 ingressei no curso de Magistério em nivel médio e aprendi
muito nos dois anos de formacéo. No periodo tive oportunidade de aprender nateoria
como me tornar uma professora, internalizando muitas ideias sobre ser docente.

Naquele tempo, inicio do milénio, o professor era considerado o detentor do
conhecimento, e entdo muitas ‘receitas’ eram trocadas entre nds, estudantes, e 0s
professores. Também era tarefa do professor produzir as ‘lembrancinhas’ e o ‘album
das datas comemorativas’, sempre executados com muito capricho. Eu buscava
pesquisar nos livros atividades atrativas para desenvolver posteriormente em aulas
com as criangas.

No decorrer no curso de Magistério, foram importantes as rodas de conversa
que faziamos antes de iniciar as aulas, nas quais eram valorizadas as interacdes com
estudantes que ja atuavam como professores nas escolas. Nesses momentos estava

sempre atenta a ouvi-los, pois queria a cada dia estar mais proxima das vivéncias



18

escolares. Naquele tempo eu ainda estava longe das escolas, trabalhando como
balconista em uma padaria no meu bairro.

Ao finalizar o Magistério, o proximo passo foi ingressar no curso superior de
Pedagogia. A continuidade era muito desejada por mim, e o primeiro desafio estava
posto, uma vez que salario de balconista era insuficiente para pagar a mensalidade
na faculdade. Sem muita expectativa, encontrei o incentivo em uma conversa com
meu esposo, que apoiou meu ingressono curso superiorde Pedagogia. Elenuncame
deixou desanimar, afirmando sempre que conseguiriamos manter os custos com o
curso. Foi entdo que muitas portas financeiras se abriram. Meu esposo realizou muitas
horas extras e no ano de 2002 iniciei minha graduagéo. Os meus conhecimentos
foram ampliados a cada aula e a cada interacdo com professores e com colegas de
turma.

Desde o tempo escolar e no Magistério, sentia-me bloqueada por uma grande
timidez que prejudicava minha capacidade de expressao e de participacdo. Tendo em
vista tal dificuldade, busquei um curso de formacdo de contadores de histéria, para
tentar superar a questao. Nao foi um periodo facil, pois ndo havia como escapar dos
desafios.

Durante o curso no Servi¢o Social do Comeércio (SESC), exercitamos inumeras
técnicas para contacdo de historias em que muitas vezes tive de encarar o publico.
No entanto essas situacfes me possibilitaram enfrentar a timidez e, ao fim do curso,
fui selecionada para contar historias no auditério do SESC, tendo como publico todos
os familiares dos participes do curso. Ainda néo satisfeita e querendo aprender mais,
continueibuscando ampliar a minha expresséao oral e corporal. Para isso, frequentei
o curso Teatro na Sala de Aula, também promovido pelo SESC.

Na metade do curso de Pedagogia, no ano 2003, fui trabalharem um pequeno
Centro de Educacéo Infantil (CEI) na rede privada; foi um grande marco na minha
carreira profissional. A diretora da escola me contratou como professora do 1.°
periodo, turma de 4 anos, mesmo eu nao tendo experiénciana fungdo. Na docéncia
vivenciei um grande aprendizado e atuei com criangas que tinham muita energia e
disposicao para brincar e aprender.

Como académica de Pedagogia, meu interesse e a vontade de saber mais
sobre educacédoji eram pujantes;noentanto,a partirdaquelaagéo docente, a deciséo
de continuar como professora atuando nas infancias foi potencializada. Eu estava

responsavel pela educacéo de criancas que precisavam de minha acédo pedagdgica,
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demandando pesquisas e buscas para desenvolver planejamentos que propiciassem
uma educacao pelo sensivel.

Na época participei de varios cursos de formacao, pois percebi que precisava
aprender aindamais sobre préaticas pedagogicas. Portanto, noano de 2004, aproveitei
uma nova oportunidade e aceitei a proposta de trabalhar em uma escola também na
rede privada como auxiliar de educador. Na ocasido pude aprender na pratica como
atua uma professora de Educacao Infantil, dado que, além da atividade profissional,
tive oportunidade de realizar formacéo continuada em efetivo exercicio.

Depois de um tempo, com um pouco mais de experiéncia, a coordenacéao da
escola percebeu em minha pratica o interesse e o potencial para assumir uma turma
da escola, e em 2005 passei a lecionar como professora do maternal no Colégio
Machado de Assis.

Querer aprender, conhecer, buscar novos saberes e desafios sempre esteve
presente em minhatrajetéria e, assim, em 2009 prestei concurso publico paraa Rede
Municipal de Ensino de Joinville. Entendi que, para ir além no meu crescimento
profissional, precisava me langar a algo novo e com maior amplitude.

Minha nova jornada iniciou-se entdo no ano seguinte (2010), data em que fui
chamada a fazer parte da Rede Municipal de Ensino de Joinville. Com muito orgulho
e satisfacdo passei a integrar o quadro de servidor publico na funcao de professora
no CEIl Esperanca. Foi um campo fértil de mdaltiplas possibilidades, uma nova
dimensao, um novo publico. Despedi-me da rede privada com gratiddo, uma vez que
nela aprendi e me tornei profissional na educacéo.

Nainteragdo com as criangas no ensinomunicipal, foram desenvolvidas muitas
experiénciasque provocaram a pesquisae o quererdescobrir o desconhecido. Juntas,
eu e as criancgas, fomos realizando projetos, e nesse processo houve significativas
trocas de conhecimento.

Durante 5 anos explorei e vivenciei 0 campo da educacéo na rede publica.
Muitas vezes em conversas com colegas de trabalho, percebi minhainclinagéo para
trocar experiéncias e dialogar sobre formas de atuac&do educativa. A socializagdo
sobre os estudos feitos, visando a uma pratica mais efetiva, e meu entusiasmo de
professora/pesquisadoracontagiavam as colegas/professoras. Foi entdo que elaborei
no ano de 2015 o projeto de gestdo na Prefeitura de Joinville, concorrendo ao cargo
de auxiliar de direcéo, ciente de que as futuras atribuicdes me permitiriam atuar como

um apoio aos sistemas administrativos e pedagogicos.



20

A aprovacao do projeto abriu meu campo de viséo, haja vista que meu olhar
néo estava somente voltado para a agdo docente, mas também para a totalidade de
uma instituicdo de ensino — o CEIl Ponte Serrada.

Durante a trajetoria na gestdo do CEIl Ponte Serrada, estive a frente da
formacdo continuada das professoras. Sentia um grande desejo de me envolver com
grupos de estudos, de modo que conversei com as parceiras de trabalho sobre a
possibilidade. No entanto havia dificuldades administrativas para a criacdo de um
grupo de estudo naquele momento. Dessa forma, os estudos em grupo aconteciam
nas reunides promovidas pela Secretaria de Educacéo, as quais nos oportunizavam
ampliar o olhar docente/gestor.

A experiéncia nadocéncia fortaleceu minha vontade de frequentar o Programa
de Pés-Graduacao — Mestrado em Educacéo (PPGE) da Universidade da Regido de
Joinville (UNIVILLE). Eu considerava tal possibilidade dificil de acontecer, tanto pelas
condigBesfinanceiras como pelo horarioa ser disponibilizado. Como incentivode uma
colega de trabalho, académica do PPGE, fui aprovada para frequentar uma disciplina
em regime especial como forma de me familiarizar com as leituras e exigéncias
necessarias do programa.

Na disciplina cursada— Educacao Nao Formal: Culturas e Préaticas Sociais —,
ministrada pelas professoras doutoras Silvia Sell Duarte Pillotto e Berenice Rocha
Zabbot Garcia, as questdes abordadas sobre educacao, afeto e sensibilidade iam ao
encontro das minhasinquietacdes; era isso que eu buscava! A cada encontro fomos
nos conhecendo melhor, até que recebi o convite da professora Silvia para participar
do Nucleo de Pesquisa em Arte na Educacdo (NUPAE)!. O convite me causou um
misto de alegria e responsabilidade; eu faria parte de um nucleo de pesquisa — desejo
almejado h& muito tempo.

Em suas bases conceituais e metodologicas, o NUPAE tem como premissa a
educacdo, a arte e a estética, destacando as sensibilidades, o afeto e as experiéncias
em pesquisas (auto)biograficas, desdobradas nas narrativas, historias de vida,
cartografias, a/rftografias, entre outras.

O ndcleo € composto de duas linhas de pesquisa: Educacdo Estética e
Processos de Criacdo, que investiga sobre educacdo e Experiéncias Estéticas,

producao, teoria e critica da arte, educacgdo patrimonial, processos de criacdo nos

1 Blog do NUPAE. Disponivel em: http://www.nupae.com.br/.
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espacos formais, néao formais e informais da educacéo; e Educacéo, Linguagens e
Praticas Educativas, que se debruca sobre o ensino e aprendizagem das Artes
(visuais, cénicas, musicais, literarias e tecnoldgicas), considerando os territérios
artisticos, culturais, virtuais e estéticos, além da investigacdo sobre/com infancias e
criancga, curriculo na educacao basica e superior. Faco parte da linha Educacéo,
Linguagens e Praticas Educativas, uma vez que abordo na minha pesquisa as
infancias/criancas, as Experiéncias Estéticas, a docéncia e 0s atravessamentos na
Documentacao Pedagdgica.

Desde meu ingresso no NUPAE, tenho ampliado as leituras sobre
sensibilidade, estética e educacdo, potencializadas por estudos, trocas de
experiéncias e dialogo constantes. Os encontros contribuem para refletir a pratica,
pautadas também na participacdo em eventos cientificos, 0 que nos oportunizauma
amplitude do que vem acontecendo no Brasil e exterior em relacdo aos territorios das
infancias na educacao.

A inclusdo no NUPAE como pesquisadora e a conclusao da disciplina como
aluna especial me encorajaram a fazer o exame seletivo no PPGE, mesmo sabendo
das dificuldades que enfrentaria se fosse aprovada. Estava disposta a lutar para tornar
realidade o meu sonho — ser uma docente/pesquisadora —, e foi 0 que aconteceu.

Com a aprovacgédo no PPGE e prevendo que precisaria de mais tempo para me
dedicar aos estudos, as disciplinas e a dissertacao, solicitei exoneracdo do meu cargo
de auxiliarde direcao e passei a exercer a docénciaapenasno periodo matutinocomo
professora na Escola Municipal Castello Branco Extenséo.

O retorno a pratica como professora aproximou ainda mais minha problematica
de pesquisa e tenho me questionado se a Documentacdo Pedagodgica pode ser um
instrumento de visualidade nos processos sensiveis de professores e criancas da
Educacéo Infantil. Outra questdo que também me inquieta: Como as Experiéncias
Estéticas e as narrativas, articuladas a Documentacao Pedagdgica, podem nortear as
praticas educativas docentes e vice-versa?

Assim, o objetivo da presente dissertacdo é tematizar sobre as Experiéncias
Estéticas e as narrativas, articuladas a Documentacédo Pedagdgica, como norteadoras
das préticas educativas na Educacao Infantil.

Nessa trajetoria, aprofundei meus estudos referentes aos conceitos e a
abordagem da pesquisa: documentacéo pedagogica, educacéo infantil, experiéncias

estéticas, narrativas (auto)biograficas e praticas educativas. Os estudos e a minha
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pratica docente contribuiram para a construcéo da Documenta¢édo Pedagogica, tendo
as praticas educativas e as Experiéncias Estéticas como fundamento
tedrico/metodoldgico.

Tal processo oportunizou a analise compreensivo-interpretativa, na busca de
pistas e efeitos nas praticas com as crianc¢as por meio de Experiéncias Estéticas e da
criagcdo da Documentacao Pedagdgica, articulando o planejar/decidir, o fazer/refletire
o registrar/(re)significar.

A dissertacdo teve cunho qualitativo, pautada no viés narrativo, o qual esta
atento aos processos das criancas e de si — pesquisadora/docente e aprendiz. Para
isso foi necessario levar em conta aspectos como a compreensao do que sdo as
infancias e quem séo as criancas hoje; o que podemos aprender sobre a vida com
cada uma delas e como tudo isso esta articulado ao planejamento, as Experiéncias
Estéticas e a Documentacdo Pedagogica.

Com base na abordagem de pesquisa, utilizei procedimentos metodoldgicos,
como: observagdo durante as praticas educativas, especialmente aquelas destinadas
as Experiéncias Estéticas; caderno de experiéncia — anotacdes, a fim de narrar
minhas impressbes sobre as praticas educativas articuladas a Documentacéo
Pedagdgica; fotografias e audiovisuais e recolha de produc¢des das criancas.

Essas questdes serviram como subsidios para a Documentagédo Pedagogica,
gue buscou outros modos de registros/impressdes, considerandooolhar das criancas
e da pesquisadora/docente e aprendiz.

Os/As autores/as fundantes contribuiram em todo o processo da dissertacao
nos aspectos conceituais, trazendo reflexdbes importantes sobre: Documentacao
Pedagdgica — Paulo Fochi (2016; 2021) e Luciana Esmeralda Ostetto (2012; 2017);
Educagéo Infantil — Susana Vieira Rangel da Cunha (2002; 2022) e Walter Omar
Kohan e Rosana Aparecida Fernandes (2020); Experiéncias Estéticas — Marly Ribeiro
Meira e Silvia Sell Duarte Pillotto (2022), Jodo Francisco Duarte Janior (1998, 2010;
2012) e Jorge Larrosa (2001; 2002); narrativas — Maria HelenaAbrah&ao (2018), Marie-
Christine Josso (2004), Elizeu Clementino de Souza e Mariana Martins Meireles
(2018); préaticas educativas — Madalena Freire (1995a; 1995b; 1996); analise
compreensivo-interpretativa — Daniel Bertaux (2010) e Maria Conceicao Passeqgi
(2014).

Os percursos da dissertacao iniciaram-se, portanto, com o aprofundamento de

leituras, a verificagédo de pesquisas no NUPAE que se identificavam com a minhae
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com a construcéo do projeto de pesquisa encaminhado ao Comité de Etica da Univille
e sua posterior aprovacédo?. Uma vez aprovado o projeto de pesquisa, organizamos a
estrutura da dissertacdo, destacada em capitulos, aqui chamados de itinerarios, pois
significa trajeto a ser percorrido, indicando pontos que se (entre)lagcam.

A fim de percorrermos os caminhos da dissertacdo e sem a pretensdo de
chegar a resultados exatos, compreendemos 0S processos como resultados, que
podem ser alterados e ajustados durante o caminhar da investigacao.

Desse modo, o itinerario Pintando nuances conceituais apresenta as pesquisas
realizadas no NUPAE que conversam com a minha, ora se aproximando, ora se
afastando. Na sequéncia, trago os principais conceitos sobre: Experiéncias Estéticas,
Educacao Infantil, Documentacédo Pedagdgica e nosso papel como professores/as
pesquisadores/as e aprendizes. Além disso, reflito sobre o compromisso das
instituicdes de Educacdao Infantil com uma educacao pelo sensivel.

O itinerario Pincelando o pesquisar contextualizaa Escola Municipal Castello
Branco, campo da minha pesquisa, e discorre sobre o método narrativo
(auto)biografico, apresentando as oito Proposi¢coes Estéticas desenvolvidas com as
criancas, que foram alicerces para a constru¢do da Documentacdo Pedagodgica em
consonancia com a analise interpretativo-compreensiva. Além disso, serd dado
destaque a vida e obra de Candido Portinari, artista que inspirou as Proposicdes
Estéticas e que traz muito das suas memoérias de infancias em suas significativas
producdes.

Em Proposicles estéticas na Educacédo Infantil: imbricamentos nas Praticas
Educativas e Documentacdo Pedagdgica, serdo apresentadas as narrativas dos oito
encontros com as criancas, tendo como base as Proposicdes Estéticas a partir das
linguagens/expressbes das artes. Esse itinerdrio também fara a anélise
compreensivo-interpretativa referente as pistas e aos efeitos percebidos nos
encontros, tendo como subsidio fotos, audios, videos, anotacdes, producdes e o que
mais nos afetou. Trata-se de um itinerario que articula as Experiéncias Estéticas a
Documentacao Pedagdgica, criada durante os percursos da dissertacao.

O itineréario conclusivo, As pinceladas se encontram, se afastam e continuam
seu percurso, encerra o ciclo da dissertacdo, sem, contudo, finalizar as reflexdes

sobre o tema investigado.

2 Os documentos aprovados junto ao CEP est&o juntados nos Anexos A (Documento TCLE) e B
(Parecer Consubstanciado do CEP).
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Espero que esta dissertacdo possa contribuir para professores e gestores da
Educacéao Infantil, no sentido de apontar caminhos na articulagéo entre planejamento,
praticas educativas, Experiéncias Estéticas e Documentacdo Pedagogica. A
dissertacdo possibilitara referéncias para os profissionais que atuam com/nas
infancias, a fim de que compreendam a Documentacédo Pedagdgica como poténcia
para o planejamento e as préaticas educativas, destacando as Experiéncias Estéticas

das criancas e professores/as.
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2 ITINERARIO — PINTANDO NUANCES CONCEITUAIS

O tempo é apenas um acontecer de diferencas. Na
passagem de um instante ao outro, o tempo é
arithmos, percepcdo da mudanca, poder
desestabilizador da mudanca (Maldonato, 2012, p.
23).

Assim como Maldonato (2012), compreendo que o tempo significa modos
outros de perceber e perceber-se. E um ciclo rizomatico unido por vetores potentes,
que atravessam 0s sentires e o imaginario temporal e atemporal.

Este itinerario apresenta algumas pesquisas realizadas no Nucleo de Pesquisa
em Arte na Educacdo (NUPAE) que conversam de algum modo com a minha,
destacando o que converge e o que diverge ou falta e como minha dissertacdo pode
contribuir. No NUPAE compreendemos que as pesquisas formam lagcos que se
aproximam e se afastam, compondo uma teia colaborativa de investigacdo e
experiéncia.

Também traz reflexdes sobre as infancias e o quanto estas deixam marcas em
nossa vida. Além disso, destaca as nuances de ser crianca e a responsabilidade
daquelesque atuam com as infancias,bem como as instituicdes de Educagéo Infantil,
gue precisam em suas bases conceituais dar énfase a uma educacao pelo sensivel.

Nessa trama que se enrola e desenrola estdo as Experiéncias Estéticas,
fundamentais nas praticas educativas e na criacdo de uma Documentacdo
Pedagogica que potencialize um importante ciclo: planejar/decidir, fazer/refletir e

registrar/(re)significar.

2.1 NUPAE: pesquisas que se (entre)lacam

O NUPAE é constituido de pesquisadores/as que nutriram minhas primeiras
ideias, ainda embrionarias, de pesquisa narrativa (auto)biografica.

As pesquisas e o0s estudos que nos (entre)lacam dizem muito das nossas
praticas docentes, pois 0 nucleo valoriza as Experiéncias Estéticas, potencializando
as sensibilidades e os afetos. Trata-se de pontos relevantes quando abordamos
Praticas educativas e Documentacao Pedagdgica, as quais necessitam de um olhar

sensivel e uma escuta atenta, norteando o trabalho pedagoégico nas infancias.



26

No espaco do NUPAE, compartilhamos nossas inquietudes, nossas praticas e
conceitos, que alimentam e vao nos constituindo a cada encontro, afetando-nos e
dando corpo as nossas pesquisas.

Nas dissertagdes ja defendidas no NUPAE, encontrei algumas que incluem as
Experiéncias Estéticas, as sensibilidades, os afetos, as narrativas e que se identificam
com a minha prética docente e de pesquisa. Sdo dissertagbes que, assim como a
minha, ttm como base o viés das narrativas nas infancias e as sensibilidades.
Ressalto que a minha pesquisa tem como diferencial a Documentag¢do Pedagogica.

Cito a dissertacdo de Andresa Goncalves da Silva, finalizadano ano de 2022,
com o titulo Experiéncias estéticas na danca/educac¢éo: imbricamentos na constituicao
docente. O referido trabalho contribuiu especialmente para profissionais que atuam
na Educacdo Béasica e na academia de modo geral, compreendendo a
danca/educacdo como experiéncia cognitiva e sensivel, fundamental na constituicdo
humana. O ponto convergente entre essa investigacdo e a minha perpassa pelas
sensibilidades, bem como pela abordagem narrativa (auto)biografica. No entanto o
foco da minha pesquisa esta na Documentacdo Pedagodgica, que atravessa as
infancias, o docente e as sensibilidades.

Minha inspiracao foi também a dissertacdo de Luiza Corréa Cunha, finalizada
em 2021, com o titulo Vozes infantis: entre contacao de histéria e leituras as narrativas
se (re)inventam. O objetivo foi problematizar sobre as narrativas infantis, suasescutas
e oralizacfes, pautadas em praticas de contacéo e leitura de historias. A intencdo
esteve alicercada na pretensao de entender a contacdo de historias ndo somente
como um recurso pedagdgico, mas sobretudo como fruidora de processos inventivos.
Os processos/resultados sinalizaram que as histérias mediadas pelas contacoes e
leituras sensibilizaram e afetaram as criancas, o que reiterou aideiade quea literatura
infantil € também fruicdo. Por meio das historias, as criancas fortaleceram vinculos
afetivos, compartilhando experiéncias sensiveis no grupo (Cunha, 2021).

A referida pesquisa contribuiu com a minha dissertagdo porque a construgcao
que Cunha faz por intermédio de experiéncias com os livros amplia 0s processos
imaginativos,a invencao e os processos de criacao infantil. Sdo questdes que busquei
em minha pesquisa, as Experiéncias Estéticas e a sensibilidade das crian¢as e minha
ao (re)criar narrativas orais, corporais e visuais. Minha dissertagcdo traz essas
questdes relacionadas a Documentacédo Pedagogica, que também necessita de um

olhar sensivel e processos de invencéao.
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Outra pesquisa que se identifica coma minha € a de Daiane de Melo Gava, de
2020, intitulada Oficinas estéticas nas praticas educativas: professora e criangcas em
seus percursos narrativos. O objetivo foi verificar quais efeitos as Oficinas Estéticas e
as narrativas produziam nos vinculos afetivos, nos processos de imaginacao, criacdo
e de autoria, tanto da pesquisadora quanto das criancas no territério escolar. Os
conceitos no momento da agdo tomaram rumos imprevisiveis porque entraram em
jogo as emocdes e, no decorrer da caminhada, a pesquisadora se deu conta de que
nao estava mais sozinha — estava em companhia das criancas, aprendendo junto,
ensinando junto, vivendo junto cada experiéncia. E nesse lugar de sensibilidades
somos sujeitos da acao, da descoberta, da experiéncia, navegando por espacgos reais
e imaginarios, conhecidos e desconhecidos (Gava, 2020).

Desse modo, a referida pesquisatem contribuido em meus estudos, uma vez
gue Daiane de Melo Gava (2020), assim como eu, compreende que as narrativas
podem ser construidas nas praticas educativas, por meio dos afetos e das
sensibilidades. Minha dissertacdo buscou nas Experiéncias Estéticas das criancas e
minha a criacdo de praticas educativas imbricadas na Documentacao Pedagogica.

Em seguida destaco a dissertagdo de Patricia Regina de Carvalho Leal, de
2019, cujo titulo é Percursos de uma professora andarilha na educacédo infantil:
narrativas (auto)biograficas. Teve como objetivo refletir sobre as praticas educativas
na Educacédo Infantil com base em narrativas sobre a sua (auto)biografia docente,
destacando as experiéncias de ontem e de hoje como imprescindiveis para uma
educacao pelo sensivel.

Ou seja, ao revisitar suas memorias, a autora compreendeu que arelagdo com
o seu fazer docente hoje se deu nomomento em que priorizou a arte como fio condutor
das suas praticas educativas, bem como o afeto e as experiéncias sensiveis vividas
com as criancas. Sao consideracdes de uma professora que se faz andarilha pela
Educacéo Infantil em continuo processo. Também minha dissertacdo envolveu as
infancias e Experiéncias Estéticas, abrindo-se para a possibilidade dos imbricamentos
entre as Experiéncias Estéticas, as praticas educativas e a Documentacdo
Pedagdgica.

Por fim, a dissertacdo de Karinna Alves Cargnin, finalizada no ano de 2016,
com o titulo Vivéncias perceptivas com a infancia nos espac¢os da escola e do museu:
uma experiéncia, provocou-me a pensar 0S espacos culturais fora da escola, as

relacbes que as criancas estabelecem com objetos, historias e memorias. A
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investigacdo de Karinna Alves Cargnin (2016) contribuiu com a minha especialmente
no que se refere as experiéncias perceptivas com as infancias, articuladas as praticas
educativas. As questdes trazidas pela autora reiteram a importancia de (entre)lacar
praticas educativas e Experiéncias Estéticas com a Documentacéo Pedagogica.
Encontreinasdissertacdes aquicitadas algunsaspectos comunscom a minha,
seja pelo método, seja nas questbes que abordam as Experiéncias Estéticas,
infancias e/ou em docéncia. Nelas pude buscar inspiracdes, ampliando as questdes
referentes a Documentacao Pedagdgicae seus imbricamentos com o planejar/decidir,
fazer/refletir e registrar/(re)significar a pratica na Educacéo Infantil. Elas foram e séo
referéncias para mim, pois valorizam as praticas educativas, significadas pelas

Experiéncias Estéticas, e as sensibilidades nas infancias.

2.2 Educacdo Infantil: alinguagem das infancias

Experiéncias Estéticas na Educacdao Infantil: praticas educativas imbricadas na
Documentacdo Pedagogica, tema desta dissertagdo, tem como objetivo tematizar
sobre as Experiéncias Estéticas e as narrativas, articuladas a Documentacéo
Pedagogica, como norteadoras das praticas educativas na Educacéo Infantil.

A Educacéo Infantil, pautadas minhas discussdes, esta presente nositinerarios
desta dissertagdo, mobilizando reflexdes sobre as infancias e nelas, as criangas, pois
sdo as (inter)locutoras das minhas praticas educativas.

A utilizacdo de infancias no plural € uma op¢ao aqui, uma vez que

[...] elas sdo vividas de modo muito diverso. Ser crianga ndo implica
em ter que vivenciar um unico tipo de infancia. As criancas, por serem
criangas, ndo estéo condicionadas as mesmas experiéncias (Barbosa,
2009, p. 22).

A percepcédo do outro pelas criancas tem como base um conjunto de fatores,
que vao desde a sua experiéncia na familia e os que as rodeiam até o universo dos
Centros de Educacéo Infantil (CEIS) e, posteriormente, 0 universo escolar. A crianga
recria aquilo que é captado por ela, modificando-o e criando significados. Portanto,

como nos fala Manuel Jacinto Sarmento (2007, p. 42),

[...] ndo é entdo possivel continuar a falar-se de infancia, mas de
infancias, assumindo-se que ela varia de cultura para cultura, de
sociedade para sociedade, e mesmo dentro de grupos aparentemente
uniformes.



29

As criancas e suas infancias constroem e constroem-se culturalmente.
Interpretam a sua maneira o contexto social, como sujeitos histéricos e com
caracteristicas proprias. Conforme Manuel Jacinto Sarmento (2007, p. 26), as criancas
“l...] tém capacidade de formularem interpretacdes da sociedade, dos outros e de si
proprias, da natureza, dos pensamentos e dos sentimentos, de o fazerem de modo
distinto e de o usarem para lidarem com tudo o que a rodeia”.

Dessa forma, € preciso respeitar os tempos das criancas, olhando para as
infancias de modo a também aprender com elas. Talvez esse seja 0 maior desafiodas
instituicdes de Educacéao Infantil e das escolas, como afirma sabiamente Walter Kohan
(2010, p. 1312):

A escola deveria estar menos preocupada em ensinar coisas aos
outros do que em ajudar a encontrar o lugar onde o pensar do outro
possa se fortalecer a si proprio, para que possa aprender por si 0 que
ninguém pode lhe ensinar; a escola deveria estar mais atenta a deixar
gue a infancia se faca a si propria em vez de pretender fazer da
infancia algo predeterminado, diferente do que ela é.

Nessa perspectiva, € fundamental que reflitamos sobre o tempo da experiéncia
e sobre os espacos destinados as criancas, seja no ambiente familiar ou na escola.
Como nos coloca Jorge Larrosa (2002, p. 23), “[...] a experiénciaé cada vez maisrara,
por falta de tempo”, por conta muitas vezes da velocidade dos acontecimentos, que
nos impedem de viver.

Na presente dissertacao, partimos do pressuposto de uma Educacéo Infantil
com um tempo vivido no cotidiano das instituicdes e/ou centros de educacao sem
velocidade, mais devagar, sem pressa em aprender contelddo. Isso porque uma
experiéncia so é regada de significados quando ha tempo para contemplar, apreciar
e construir processos de aprendizagens sem pensar apenas em resultados, mas
sobretudo no processo, construindo sentidos ao vivido.

As propostas pensadas para/com as criangas muitas vezes contemplam uma
educacao para a producéo, com atividades condicionadas, gerando comportamentos
repetitivos, o que pode inibirou reduzir os processos de criacdo. Sobre tal questio
Joao Francisco Duarte Junior (2012) adverte que atividades condicionadas tém uma
mensagem subliminar, transmitindo incapacidade de criagao e escolhadas criancas,

pois restringem a autonomia e criacao infantil.
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Torna-se urgente pensar uma Educacado Infantil para/pelo sensivel, que
mobilize Experiéncias Estéticas, com espacos e propostas criativas e desafiadoras,
ativando a invencédo e o imageético. Nesse sentido, Marly Ribeiro Meira e Silvia Pillotto
(2022) nos alertam sobre aimportanciados espacos e das propostas que oportunizem
o fazer expressivo da crianca, a fim de que ela manifeste suas emocdes, ideias e
desejos. Também é importante que o docente nutra seus processos de criacdo e

inventividade. Madalena Freire (1996, p. 7) diz que é fundamental

[...] criar espaco onde esse educador entre em contato com seu
processo criador em outras linguagens — verbal e ndo verbal —
apurando seu ser sensivel. Espaco de desvelar/ampliar seus
referenciais pessoais e culturais para exercitar também a organizagao,
a sistematizacéo e a apropriagéo do pensamento.

A Educacao Infantil precisa ser um espaco de invencédo de si, ja que as
infancias sdo tempos de curiosidades, descobertas e experimentacdes. O corpo, 0s
sentidos e as percep¢des sensoriais nas infancias estdo abertos e receptivos as
Experiéncias Estéticas. As instituicdes que acolhem criangas “[...] deveriam ser o
espaco inicial e deflagrador para o desenvolvimento das diferentes linguagens
expressivas, tendo em vista que as criangas pequenas iniciam o conhecimento sobre
o mundo através dos cinco sentidos” (Cunha, 2002, p. 10).

Uma instituicdo de Educacao Infantil e/ou escola precisa viabilizar agdes
pedagodgicas tendo como base as sensibilidades e a expresséao criadora das criancas
em sintoniacom uma filosofiade vida que valoriza as singularidades e, juntas, formam
o coletivo — estar juntos. Como afirma MadalenaFreire (1995b, p. 21), “[...] de umlado,
a importancia de cada uma, individualmente, na constituicdo do grupo; de outro, a
importancia do grupo para o seu proprio crescimento”.

Nesse contexto a figura do/a professor/a ganhaforga, pois também cria e se
expressa ao planejar suas acbes com as criangas, ao coloca-las em pratica ouvindo-
as atentamente e articulando as praticas educativas as Experiéncias Estéticas.
Portanto, pensar na Documentacao Pedagogica como parte de todo o processo de
criar, planejar/decidir, fazer/refletir, registrar/(re)significar possibilita aprender com o
outro. Tudo esta relacionado, como bem expressa Madalena Freire (1995a) ao
destacar o importante papel do/a professor/a como criador/a de possibilidades e

vinculos afetivos. Na visao de Luciana Ostetto (2017, p. 21), “[...] o professor cria



31

espaco para refletir sobre seu fazer, abre possibilidades para avaliar o caminho
pedagdgico planejado, redefinindo passos ou reafirmando o caminhar”.
Também para Marie-Christine Josso (2004, p. 214), “[...] euaprendo com o que

LR

cria ou criou ‘experiéncia’ para mim, dai extraio ‘alguma coisa’”. Dito de outro modo,
guardamos algo conosco, que passa a ser referenciaisde vida. No decorrer dos anos,
reinterpretamos a experiéncia, que se torna acao do pensar. Uma narrativa de vida,
constituida de linhas de forcas que vao definindo quem somos.

No entanto € necessério, como salienta Susana Rangel Cunha (2022, p. 57),
“...] provocar a criagao de outros pensamentos e narrativas sobre 0 mundo, ou o que
poderia ser’. Assim, o contato com as crian¢as na Educacao Infantil pode criar uma
atmosfera criativa, pois elas se revelam por meio de manifestacdes expressivas:
formas, sons, corpo, movimento. Cabe, entdo, as instituicbes de Educacéo Infantil
e/ou a escola possibilitar as criangas e também aos professores liberdade expressiva
para criar (Pillotto, 2007).

Da mesma forma, as instituicées de Educacao Infantil ttm de potencializar a
expressividade e as Experiéncias Estéticas de professores e das criancas. Escreve

Jorge Larrosa (2001, p. 24):

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos toque,
requer um gesto de interrupcdo, um gesto que é quase impossivel nos
tempos que correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar
para escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais
devagar; parar para sentr, sentir mais devagar, demorar-se nos
detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a
vontade, suspender o automatismo da acdo, cultivar a atencdo e a
delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos
acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do
encontro, calar muito, ter paciéncia e dar tempo e espago.

Portanto, o/a professor/a ao organizar seu planejamento, incluindo as praticas
educativas e posteriormente a Documentacdo Pedagdgica, precisa ser um/a eterno/a
aprendiz sobre as infancias e, sobretudo, que estas possam desvelar sobre fazeres e
pensares as experiéncias, 0s materiais pedagodgicos e nossas atitudes como
professores das/nas infancias.

Diante das questbes aqui colocadas ndo poderiamos deixar de dar destaque
aos afetos, aqueles que atravessam pontos de contatos nas relagbes e que surgem
em aprendizagens constituidas de sentidos e significados E como nos falam Marly

Meira e Silvia Pillotto (2022, p. 44), os processos de criacao e o afeto
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[...] estéo relacionados a sensibilidade, e esta néo € privilegio somente
de artistas. E capacidade inerente a todos os seres humanos, mesmo
em diferentes graus. Todos ndés somos capazes de rir e nos
relacionarmos afetivamente. Assim, podemos entender a criagcéo e 0
afeto como uma abertura permanente de entrada de sensacoes,
percepcoes, impressdes e interacoes.

A Educacao Infantil € um lugar de afetamentos, em que as relagbes sao
estabelecidas e cultivadas dia a dia. Discorre Madalena Freire (1995b, p. 53): é “[...]
poder passar o vivo de nosso envolvimento, esta constatacdo Obvia, mas
intensamente forte, de que nds estamos vivendo juntos. N6s estamos habitando,
construindo esse espacgo da sala. Ele € um pedaco de cada um de nds, ele € nosso”.

Portanto, penso em uma Educacado Infantil que valoriza as Experiéncias
Estéticas, as interacdes entre 0s sujeitos e que potencializa o conhecimento e os
saberes, assegurando os direitos de aprendizagens e as sensibilidades, tanto das
criangas como dos/as professores/as.

Nesse sentido, as Experiéncias Estéticas na Educacao Infantil voltam-se para
0 agucardo olharde professores/as e criancase seusmodos de perceber os detalhes
que os cercam. E a estética “[...] ndo estd nem no corpo nem no mundo, mas na
relacéo entre ambos” (Barbosa, 2009, p. 74), provocando-nos a sentir/aprender outros

modos de perceber o mundo e o outro.

2.3 Experiéncias Estéticas: possibilidades no campo das infancias

As Experiéncias Estéticas nas/com as infancias sdo aquecidas pelo planejar,
que coloca em pratica ideias, sentimentos e inquietagées. E disso que trata também
o documentar, que envolve acbes das criancas e do/a professor/a em harmonia e
constante (re)significacdo. Ou seja, a Documentacédo Pedagodgica esta relacionada
diretamente as praticas educativas, que por sua vez ganham poténcia nas
Experiéncias Estéticas tanto das criangas como do/a professor/a.

Tal pressuposto esta potencializado nesta dissertacdo, levando em conta todo
0 processo iniciado no planejamento, seguido das praticas educativas, cujo alicerce
sdo as Experiéncias Estéticas, chegando a Documentacgédo Pedagogica e voltando ao
ciclo inicial. As praticas educativas que destacam o olhar, tocar, ouvir e sentir,
elementos que nutrem as dimensdes das sensibilidades, s&o momentos vividos por

mim e pelas criancas.
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Por meio do dialogo e das trocas de experiéncias entre professor/a e criancas,
como afirma Jodo Francisco Duarte Jr. (2010, p. 26), todo conhecimento é [...]
integrado ao nosso corpo, que nos torna também mais sensiveis”. Portanto, as
Experiéncias Estéticas imbricadas nas praticas educativas refinam os sentidos e a
capacidade de criancas e professores/as ampliarem modos de ver o mundo.
Possibilitam ainda a apreenséo da realidade, quando o conhecimento ndo é apenas
resultado da atividade intelectual, mas também das sensibilidades (Meira; Pillotto,
2022).

Também sobre essa questdo Andréia Silva e Maristani Zamperetti (2019, p.
526) afiangam: “[...] € por meio das experiéncias e dos sentidos que a crianga passa
a conhecer aspectos da realidade”. Nota-se que é imprescindivel aos profissionais
que atuam com as infancias compreender que as sensibilidades sao constituidas de
sensacdes auditivas, gustativas, visuais, tateis, que se conectam aos processos
mentais — pensamento e ao sensivel (Duarte Junior, 2012).

Corroboram com a ideia Silvia Sell Duarte Pillotto e Carla Clauber da Silva
(2020, p. 2), ao apontarem que “[...] o estético impulsiona o olhar de si e do outro,
mobilizando processos cognitivos e sensiveis, que ora se apresentam comuns ao
grupo e ora sdo singulares”. Também as autoras Andréia Silva e Maristani Zamperetti
(2019, p. 527) trazem que

a experiéncia que é estética garante um encontro com o0 sentir,
marcado por uma qualidade de tempo em que 0s aspectos sensoriais
do corpo séo privilegiados. O que encanta o olhar, o que é ouvido com
maravilhamento, sentido pelo tato de maneira singular, o que aguca o
olfato, ganha destaque nas relacdes que a crianga vivencia e isso
pede uma préatica docente inserida no cotidiano da educacéo infantil e
gue busque promover experiéncias que sejam estéticas.

Do mesmo modo que as Experiéncias Estéticas ativam os sentidos, os vinculos
afetivos impulsionam as sensibilidades. Para isso, o/a professor/a precisa estar
aberto/a a novas experiéncias, cultivando a dimenséo cognitiva/sensivel.

Foi com tal pensamento que este itinerario caminhou, compreendendo as
infancias e a poténcia das praticas educativas criadoras, que subsidiam a
Documentacdo Pedagdgica e vice-versa. Afinal,como afirmam Marly Meira e Silvia
Pillotto (2022), as conexdes entre o que compreendemos sobre infancias e criancgas e

as articulacoes entre planejar, registrar, documentar e (re)significar, alicercados pelas
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sensibilidades, contribuem para que o professor compreenda a si mesmo, as crianc¢as
e a propria pedagogia.

Ainda para as autoras, razdo e sensibilidade sao indissociaveis e movem a
acdo. Assim, as relacdes fortalecidas por vinculos afetivos séo fios condutores que
conectam as sensibilidades, tanto para o/a professor/a como para as criancas. Por
isso, declaram que o/a professor/a € um/a provocador/a de afetos, buscando nas
relacOes afetar e afetar-se (Meira; Pillotto, 2022).

Por meio das relacdes afetivas é possivel promover a interacdo das criancas
com o ambiente, com seus pares, com 0S objetos, 0s quais podem tornar-se
instrumentos propulsores de Experiéncias Estéticas. Nessa teia de pensares e
sentires é vital organizar praticas educativas que propiciem a nos, professores/as, e
as criancas Experiéncias Estéticas que mobilizem a criacdo, o0 imaginario, as emocodes
e todo tipo de sentimento.

As Experiéncias Estéticastomam outras formas: ndo mais como mera descarga
de imagens, sons e corpos, e sim como estado de total embriaguez simbdlica e
energia criadora. Esta interfere na qualidade das relacdes e dos vinculos afetivos e,
consequentemente, nos processos de planejar, fazer, registrar, narrar e documentar
(Meira; Pillotto, 2022).

Em vista disso, é fundamental que as instituicdes de Educacgéo Infantil e/ou
escolas tenham em suas premissas lugar para as Experiéncias Estéticas, importantes
tanto para o/a professor/a quanto para as criancgas. Afinal, como Marly Meira e Silvia
Pillotto (2022) comentam, o sentir/aprenderesta (entre)lacado as dimensbdesda razao
e da sensibilidade; ambos se alimentam mutualmente, potencializando os saberes
sobre o mundo e sobre a vida.

Nesse sentido, abrem-se as percepc¢des dos sujeitos, dos objetos, dos fatos e
dos ambientes, que se interligam aos aspectos intelectual/racional e afetivo/sensivel.
Aqui,segundo Marly Meira (2014, p. 55), os processos de sentir/aprenderrelacionam-
se “com a percepgéao, atencdo, memoria e imaginagéo”. Nessa perspectiva, a criagéo
pode ser entendida como frestas permanentes de entrada de sensacdes, impressdes
e sentires. As Experiéncias Estéticas, para professores e criancas, podem mobilizar
ainda

[...] protétipos mentais concretos e que variam em termos de ordem e
desordem, que se liguem a nossa histéria pessoal, ao nosso nivel de
escolarizacéo, a cultura que tivemos em casa, na rua, no trabalho. Ela
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permanece constante no que se liga ao corpo com suas necessidades
e desejos, ao campo de estesias que o lugar em gue vivemos oferece
(Meira, 2014, p. 57).

As culturas sdo atravessadas pelos processos de sentir e aprender e pela
sensorialidade corpérea. Uma educacéo pela sensivel capaz de aprender a lidar com
as crises sociais, bem como com as crises internas/emocionais que assolam o ser
humano.

Sabe-se que planejar e criar praticas educativas que fomentem Experiéncias
Estéticas e caminhos outros nos processos de sentir/aprender € um desafio da
educacao nas infancias e da pesquisa com criangas. S80 nuances que articulam os
multiplos movimentos constituidos na educacdo com/nas infancias: as Experiéncias
Estéticas, a Educacéo Infantil, as criancas, o/a professor/a, as praticas educativas, as

narrativas e a Documentacdo Pedagogica.

2.4 Documentacao Pedagdgica

Com o objetivo de refletir sobre as Experiéncias Estéticas e as narrativas das
criancas e minha, articuladas ao ato de planejar/decidir, fazer/refletir e
registrar/(re)significar, tendo a Documentacdo Pedagdgica como importante pilar no
processo, fez-se necessario nesta dissertacdo compreender 0s conceitos e percursos
que sustentam tais questdes.

Um deles estd na diferenca entre o verbo documentar, o substantivo
documentacédo e o conceito Documentacdo Pedagogica. Para Paulo Fochi (2021),
documentar (verbo) é a pratica do professor em produzir registros, como: anotar,
filmar, fotografar, coletar, entre outros. Documentacdo (substantivo) indica o
documento fisico de como é realizada a comunicacao de todo o processo de ensinar
e aprender, a exemplo: cadernos de experiéncias, portfolios, painéis, caixas de
aprendizagem, mini histérias, multimidia narrada etc.

Ambos — verbo e substantivo — fazem parte da Documentacdo Pedagogica,
incluindo ainda o pensar/fazer/refletir, projetar, inseridos nas narrativas que envolvem
o cotidiano das criancas, do/a professor/a e da comunidade de modo geral.

Esses conceitos abrangem o processo e o0 ato de documentar, todavia h4 ainda

mais a ser refletido. Como conceito a documentacéo transforma o sistema de relacdes
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nas escolas, construindo conhecimentos a partir da producéo de sentidos/significados
e reposicionando criangas e adultos no processo educacional.

A Documentacdo Pedagogica envolve ainda aspectos importantes, como a
observacéo e a escuta, pois com elas € possivel perceber os desejos e anseios das
criancas, de modo a readequar e potencializar a organizacdo pedagodgica. Na
presente pesquisa a Documentacdo Pedagodgica € de grande relevancia para
mobilizar reflexbes acerca das intersec¢des entre o planejar/decidir, fazer/refletir e
registrar/(re)significar o cotidiano.

Embora cada um desses elementos tenha suas especificidades tedrico-
praticas, eles se completam e perdem a forca se estiverem sozinhos. Ou seja, planejar
e documentar sdo ac6es muito proximas, haja vista que o planejar vai se alimentando
do documentare vice-versa, naintencéo de captar situagcdesvivenciadasno cotidiano.
Para que o/a professor/a tenha essa destreza no olhar € importante que veja e ouca
a si mesmo/a, sendo alimentado/a p6r uma estética cotidiana, instigado/a pela
imaginagcao e impulsionado/a pela razdo e sensibilidade, pensamento e intuicéo
(Ostetto, 2017).

Importante destacar que a Documentagdo Pedagodgica qualifica a préatica
pedagogica, possibilita a visibilidade do cotidiano e € compreendida como espaco
privilegiado de reflexdo do/a professor/a. E também um valioso instrumento para que
o/a professor/a identifique suas fragilidades e potencialidades, (re)significando suas
praticas e tomadas de decisdo: seja alterando, complementando ou reforcando alguns
aspectos necessarios, tanto tedéricos como metodoldgicos. Sobre a questao,

Madalena Freire (1996, p. 39) nos alerta que

[...] ndo existe pratica sem teoria, como também nao existe teoria que
nao tenha nascido de uma préatica. Porque o importante é que a
reflexdo seja um instrumento dinamizador entre préatica e teoria.
Porém, ndo basta pensar, refletir, o crucial é fazer com que a reflexéo

BN

nos conduza a acdo transformadora, que nos comprometa com
nossos desejos, nossas opgodes, nossa historia.

Logo, faz-se necessaria a articulacdo entre teoria/pratica, fazer/pensar e
perceber/sentir, em associacdo ao planejamento, as praticas educativas, as
Experiéncias Estéticas e ao registro, de modo a garantir uma Documentacdo
Pedagdgica que assegure as crianc¢as o desenvolvimento das sensibilidades. E para
o/a professor/a hé& integracédo dos elementos pedagdgicos acrescidos dos vinculos

afetivos, essenciais para manter o didlogo continuo com crianc¢as, outros professores,



37

gestdo e comunidade. No processo é fundamental a observacdo, compreendida por
Madalena Freire (1996, p. 10) como “[...] ferramenta basica neste aprendizado da
construcao do olhar sensivel e pensante”.

E preciso cultivar a observacéo, a escuta e os lagos afetivos entre professor e
criangas, pois sO assim sera possivel “[...] interpretar as atuag¢des das criangas para,
entdo, saber planejar e projetar a continuidade do seu proprio fazer enquanto
professor” (Fochi, 2016, p. 90).

Na mesma dimenséo da observacdo, encontra-se o registro — a escrita das
vivéncias realizadas pelas criancas e pelo/a professor/a. Conforme Luciana Ostetto
(2012, p. 13), “[...] ao escrevermos nossa experiéncia, nosso fazerganha visibilidade,
torna-se documento ao qual podemos retornar para rever o vivido, atribuindo-he
outros significados e projetando outros fazeres desejados ou necessarios”.

No exercicio da escuta desabrochamos as sensibilidades, a imaginacéo e a
criacdo. E acolher os sentires das criancas, observando a entonagéo da voz, o olhar,
os gestos. E estar inteiro/a na relacdo, ouvir as criancas sem interrupcdes ou
complementacdes, oportunizando Ihes a concluséo de seus pensamentos, duvidas e
emocdes. Para isso é necessario observar/registrar, pois, para LucianaOstetto (2017,

p. 25), a documentacéo é

[...] marcada pela qualidade da escuta, a qual requer abertura e
sensibilidade para conectar-se ao outro, para ouvi-lo. Curiosidade,
davida, interesse, emocdao estdo por tras do desejo de escuta e, por
isso mesmo, documentar € também compromisso, disposicdo de
acolher as vozes do outro.

Na mesma direcéo, Paulo Fochi (2021, p. 141) comenta que a Documentacao
Pedagodgica é instrumento compreendido como conceito, uma vez que “...] nos ajuda
a ver, a refletir, a projetar e a narrar... este conceito € uma forte estratégia de
transformacéo pedagogica e construcao de significados”.

E também um meio para pensar sobre as propostas desenvolvidas, a fim de
articular as demandas das criancas e da comunidade com a do professor e da
instituicdo como um todo, relacionando o cenério educacional, que envolve praticas

pedagdgicas. Além disso, € necessario estarmos atentos para

[...]

c) criar abertura para transformar os contextos em que estamos
inseridos — pois um processo de transformacdo pedagogica passa
pela disponibilidade dos sujeitos que constroem o cotidiano
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pedagdgico, e isso ocorre por meio de um processo de compreenséo
da necessidade de transformacé&o e ndo por imposi¢cao;

d) vivenciar percursos de formagao contextualizados e com alto grau
de reflexividade por parte dos profissionais que estdo aprendendo a
ver, refletir, projetar e construir conhecimento sobre os processos
vividos nas escolas;

e) construir conhecimentos situados e fertilizados em teorias —
aprendendo o verdadeiro exercicio da pedagogia [...] (Fochi, 2021, p.
146).

Nessa perspectiva, o desenvolvimento de uma pratica busca relacdes
educativas sensiveis de modo a provocar a vontade e o prazer pelos processos de
sentir/aprender. E o revelar de poténcias e fragilidades do/a professor/a e das
criancgas, que precisam ser pensadas e (re)significadas para que se possa projetar
mudancas nos fazeres pedagogicos.

E como afirma Madalena Freire (1996, p. 44): uma “[..] tarefa de reflexdo que
o educador formaliza, da forma, comunica o que praticou, para assim pensar, refletir,
rever o que sabe e 0 que ndo conhece, 0 que necessita aprender, aprofundarem seu
estudo teorico”.

O ato de registrar cotidianamente as praticas educativas envolve ao mesmo
tempo sensibilidade e disciplina, operando pelas habilidades mentais, tais como:
sintetizar, priorizar, agrupar, selecionar,analisare se apropriar de experiénciasvividas
(Proenca, 2018).

O registro das narrativas pedagogicas € um processo instrumental que auxilia
naorganizacao das acdes do/a professor/a para pensar sobre o que foi planejamento
e sobre suas préaticas. Assim, a Documentacao Pedagdgica pode sinalizar repertorios
marcados por incertezas, hovas conquistas, descobertas e (re)invencéo no planejar,

fazer e documentar. Argumenta Luciana Ostetto (2012, p. 20):

[...] o registro do educador contempla o vivido diariamente,
apresentando na escrita de forma descritiva e também analitica. Nao
se trata apenas de contar 0 que aconteceu e se passou naquele dia,
dia a dia (embora isso ja seja um 6timo comeco!), mas de tentar
compreender o passado, estabelecendo relacdes com a continuidade
do trabalho, o que veio antes, 0 que vira depois; ensaiar analises sobre
o vivido para, assim, aprender com a experiéncia. Trata-se de fazer e
trazer para a consciéncia a ‘coisa feita’. A escrita traz/faz revelacdes e
amplia a consciéncia do educador.

Entre o observar, escutar, olhar, sentir e narrar o vivido, podemos ter um
aparato de registros nascidos de anotacdes, gravacgoes, filmagens e producdes das

criancas. Estes vao ganhando espacos para as analises e reflexdes, constituindo-se
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em textos sistematizados que podem nos levar ao entendimento acerca de como as
criangas, professores/as e o ambiente se relacionam. Sobre a questio, Luciana
Ostetto (2017, p. 22) destaca: “[...] umas das principais razées da documentacgao é
possibilitar o dialogo com todos os envolvidos, buscando reconhecer cada vez mais
as criangas e seus percursos de conhecimento e desenvolvimento”.

A prética da documentacgdo, alimentada por trocas e discussdes entre 0s pares
levando em conta os pontos de fragilidades e de poténcias, pode ser a combustéo de
novos fazeres, que caminhardo ciclicamente mediante o registrar, refletir e

(re)significar novas acoes.

[...] temos a aprender que o fazer cotidiano ganha em qualidade
guando constituimos, no ambito de cada espaco educativo, umarede
mais organica de reflexdes sobre as criancas, seus fazeres e saberes,
assim como a pratica com as criangas, configurada nos fazeres e
saberes dos educadores. Que é necessario aprofundar a pratica do
registro como a documentacdo, assumindo-as como processo
coletivo. Processo que comeca individualmente, com o ato de cada
educador tomar nas maos a sua histéria, marcando-a cotidianamente
em anotacdes diarias, e se expande na sistematizacdo do foco de
observacdo, na utlizacdo de outros meios de registro e,
principalmente, na disposicéo ao debate, ao encontro com 0s outros —
as criancas, os demais profissionais e as familias (Ostetto, 2012, p.
30).

Tal como dito acima, a Documentacdo Pedagdgica sistematizada pode
possibilitara autoria do/a professor/a, gerando criagdes, novasideias, e contribuirpara
o0 encaminhamento de praticas dialogadas que permitam ampliar sua visdo acerca do
sentir/aprender. No percurso o professor “[...] marca o vivido e sonha o viver.
Recupera sua palavra. Toma posse efetiva do seu fazer. Ao escrever o vivido, ele
nomeiaa experiéncia e, ao nomea-la, inscreve no circuito da histéria” (Ostetto, 2012,
p. 32).

Isso posto, pautamo-nosno pressuposto de fazer pesquisacom criangcase néo
apenas sobre elas. Por tal motivo o préximo itinerariotem como meta apresentar as
oito ProposicOes Estéticas realizadas com as criancas em que, juntos, criamos de
modo autoral ideias, procedimentos e sentidos por meio de Experiéncias Estéticas.
Como nos diz Luciana Ostetto (2017, p. 25), construindo “...] um campo de

significagdes produzidas no processo e no encontro”.
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3 ITINERARIO — PINCELANDO O PESQUISAR

Que a importancia de uma coisa ndo se mede com
fita métrica nem com balancas nem barémetros etc.
Que a importancia de uma coisa ha que ser medida
pelo encantamento que a coisa produza em nés
(Barros, 2006, [n.p.]).

Manoel de Barros (2006) é minha referéncia de vida/pesquisa, assim como o
método narrativo (auto)biografico, especialmente pelo viés da pesquisa como parte
do cotidiano, das coisas que nos tocam no fazer/sentir/fazer.

Este itinerario,além de trazer o método narrativo (auto)biogréafico, apresenta as
oito Proposicfes Estéticas, criadas e desenvolvidas por mim e pelas criancas, que
alicercaram o processo de construg¢do da Documentacdo Pedagodgica. Traz também
a proposta de analise interpretativo-compreensiva, inspirada nos autores Daniel
Bertaux (2010) e Maria Conceicdo Passeggi (2014), como um caminho de
possibilidades. Neste itinerario exponho também fragmentos da vida e obra de

Candido Portinari, artista que inspirou a criacdo das Proposi¢des Estéticas.

3.1 Minhas escolhas metodoldégicas em pinceladas e movimentos

A dissertacdo Experiéncias Estéticas na educacao infantil: praticas educativas
imbricadas na Documentacéao Pedagdgica fundamenta-se na abordagem qualitativa
com enfoque narrativo (auto)biografico, o qual valoriza os processos do fazer/sentir
das criancas e da pesquisadora/professora e aprendiz.

Aquia narrativa leva em conta aspectos como a compreenséo do que séo as
infancias, quem sao as crianc¢as hoje, o que podemos aprender com elas e como tudo
isso esta articulado a Documentagdo Pedagogica. Diante disso, “[...] ao buscar
entender a experiéncia dos sujeitos por meio da narrativa, resgata-se a sua
subjetividade, focando as singularidades e particularidades dos sujeitos em face aos
processos educacionais” (Oliveira, 2017, p. 121).

Foi pensando nos modos de como a Educacao Infantil se constitui no cotidiano
€ que busquei o método narrativo (auto)biogréafico, pois o/a professor/a que atua com
essa faixa etaria precisa ter em suas a¢0es praticas educativas que o/a levem a

observar e a narrar a trajetoria vivida pelas criancas, além da sua também. Essa
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maneira de olhar para o outro e para si promove uma pratica que busca o dialogo
entre professor/a e criangas.

Outro ponto fundamental sdo as reflexdes que o/a professor/a faz sobre suas
experiéncias ao propor praticas as criancas. Nesse ponto a pesquisa narrativa
(auto)biografica atua no campo de investigacao/formacao, englobando significacbes
nas acbes pedagogicas. E pela narrativa (auto)biografica que vamos (re)significando
nossa docéncia, dando novos sentidos as praticas educativas.

Portanto, a escolha pela narrativa (auto)biografica se deu em virtude da
natureza do objeto investigado, que necessita de abertura para a producao/coleta e
interpretacéo de dados, pois “[...] a pesquisanarrativa € o caminho para se entender
a experiéncia” (Oliveira, 2017, p. 121).

Alémdisso, € importante, como afirmam Elizeu Clementinode Souzae Mariana
Martins de Meireles (2018, p. 291), [...] compreender os modos como os sujeitos dao
forma as suas experiéncias e como significam os acontecimentos de sua existéncia”.
Quando narramos experiéncias, estamos aprendendo sobre n6s mesmos e a forma
como percebemos o mundo. E um sair de si para ir ao encontro do outro; misturam-
se experiéncias pessoais e coletivas. Logo, em uma pesquisa narrativa, a escuta, a

observacéo, a atencéo e a disponibilidade de estar juntos sao primordiais, dado que

sem escuta de qualidade ético/politica de parte do pesquisador,
portanto, a narrativa torna-se vazia, monologica, ou, no limite,
simplesmente ndo existe — a palavra, nessa situacdo, ndo é dada
como significacao epistemo-empirica. A relagdo escuta/palavra dada
€, pois, crucial para a construcdo de uma Historia de Vida ou um
Memorial de Formagéao (Abrahdo, 2018, p. 32).

Também é importante valorizar no processo educativo 0os espacos, objetos e
materiais utilizados pelo/a professor/a e como isso tudo implica as préaticas educativas
no registro e, consequentemente, na Documentacdo Pedagdgica.

Nesse cenario ganha forca a figura do/a professor/a, pois também cria e se
expressa ao planejar suas acbfes com as criancgas, ao ouvi-las atentamente, ao
articular as praticas educativas as Experiéncias Estéticas — suas e das criangas. E
também ao pensar a Documentacao Pedagdgica como parte de todo o processo de
sentir/aprender, afinal, tudo esté relacionado,como bem diz Madalena Freire (1995a),
ao destacar o importante papel do/a professor/a como criador/a de possibilidades. Na
docéncia muitos aspectos entram em a¢do, como: modos de criar relacdes de afeto,

mediacao e, especialmente, 0 exercicio constante da observacédo e da escuta.
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O/A professor/a recolhe e produz dados, repensa sobre eles, sobre si e sobre
as criangas. Na visao de Luciana Ostetto (2017, p. 21), “o professor cria espago para
refletir sobre seu fazer, abre possibilidades para avaliar o caminho pedagogico
planejado, redefinindo passos ou reafirmando o caminhar”. Somos, entdo, capazes de
criar e, no processo, nNos relacionamos com as pessoas e 0 entorno. E assim que
abrimos brechas permanentes de sentidos e percepcdes (Meira; Pillotto, 2022).

No que se refere a coleta/producédo de dados, foram utilizados os seguintes
instrumentos: caderno de experiéncias (anotacdes), fotografias, audiovisuais e
producdes das criancas durante as Proposicdes Estéticas.

A andlise compreensivo-interpretativa, inspirada em Daniel Bertaux (2010) e
Maria Conceicdo Passeggi (2014), teve como base a producao/coleta de dados
criados, captados e colhidos durante as Proposicbes Estéticas. Estes foram
potencializados em transcricées de audios, edi¢cdes de videos e leiturainterpretativa
de imagens (fotos, videos) das produc¢des das criancas e do caderno de experiéncia
com minhas impressoes.

No decurso, cada detalhe, observacédo e experiénciafoi considerado também
na dimensao subjetiva, especialmente naquilo que é por vezes indizivel, mas
importante no olhar para/com as criancas: gestos, expressées, movimentos, entre
outros (Passeggi; Nascimento; Oliveira, 2016).

As criancas nascem carregadas de curiosidades e desejos de saber,
necessitando da mediacdo do outro para fortalecer seus lacos afetivos e sua
percepcdo de mundo pelos sentidos. Nessa perspectiva, sdo importantes a escuta
sensivel do/a professor/a e o repensar constante de suas praticas educativas. A
maneira como acolhemos a crianca e a compreendemos como agente social e com
potenciais, construimos relagdes afetivas, ancoradas no dialogo, na escuta, mostra-
se fundamental nos processos cognitivos e sensiveis nas infancias.

Sob tal perspectiva é que a Documentacéo Pedagdgica foi construida durante
o desenvolvimento das Proposi¢des Estéticas. Busquei sempre visualizar a trajetoria
do cotidiano pedagogico e a articulacdo entre o planejar/decidir, o fazer/refletir e o
registrar/(re)significar, imprescindiveis para dar sentido e qualificar a pratica
educativa. Sendo assim, a base do fazer/pesquisar esta pautada na escuta e no olhar
atento, tanto das praticas educativas quanto nos registros e, por conseguinte, na

Documentacio Pedagdgica, e assim consecutivamente. E um ciclo sem fim, pois o
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planejar alimenta o fazer, que alimenta o refletir, nutrindo o registrar/documentar, que
volta a alimentar o planejamento, o que possibilita criar agdes.

Como a presente dissertacéo teve como fio condutoras Experiéncias Estéticas,
procurei entender as formas de expressao das criangas, seus processos de criacao e
as relacdes construidas durante as Proposicdes Estéticas.

Como pesquisadora/professora e aprendiz, potencializo dia a dia minha escuta
e meu olhar sensivel, compreendendo as criancas e a mim mesma por meio das
narrativas. Sendo assim, as praticas educativas, articuladas a Documentacdo
Pedagdgica, foram subsidiosimportantes para a reflexdo, fundamentadasno principio
compreensivo-interpretativo, que enfatiza os processos individuais e coletivos e as
subjetividades constituidas pelas criancas (Bertaux; 2010).

As Proposicdes Estéticas mobilizaram nas criancas a curiosidade, as
descobertas e o prazer, assim como meu olharmais refinado para cada criangae para
aturma em geral, 0 que demandou umaescuta sensivel para compreendersuas falas,
gestos, olhares e expressdes. As sensibilidades acrescidas da percepg¢éo, emogao e
criacao fizeram toda a diferenca na trajetoria das praticas educativas por meio das

ProposicOes Estéticas e na construgcdo da Documentagdo Pedagdgica.

3.2 Contextualizando a escola

A Escola Municipal Presidente Castello Branco Extensao, situada na cidade de
Joinville/SC, foi escolhida como campo de investigacdo. Exerco a docéncia nessa
instituicdo como professora volante na Educagao Infantil, com duas turmas de 2.°
periodo — Ae C (criancas de 5anos e 11 meses) e umaturmade 1.° periodo (criancas
de 4 anos e 11 meses).

O critério para a escolha dessa escola como campo de pesquisa se pautou
primeiro pela minha familiaridade com o estabelecimento escolar e com as criangas;
segundo porque tive espaco e tempo para desenvolver a pesquisa, aprofundando
estudos e experiéncias sobre o tema por mim abordado.

Embora minhaatuacéo seja com trés turmas, escolhipara o campo de pesquisa
apenas o 2.° periodo, com 25 criancas. Durante o periodo de dois meses, umavez na
semana, desenvolvi Proposi¢cdes Estéticas com as criancas com duracao de 2 horas,

num total de 16 horas. Foram didlogos em rodas de conversa, nas quais as narrativas
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e impressdes das criancas e minha foram tecidas nas relacdes afetivas e nos modos
de construir sentidos.

Como na época da pesquisa de campo eu exercia o cargo de professora
volante, é importante deixar claro as atribuicdes desse profissional, cuja funcéo é
especialmente substituir a professora regente nas suas horas-atividade. Isso se da
para que o/a professor/a tenha um tempo especifico sem as criancas para estudar,
organizar e (re)organizar seu planejamento, registros e Documentacéo Pedagdgica.

Ol/a professor/a volante atua também quando o/a regente se afasta para
formacdes organizadas pela unidade escolar e/ou Secretaria da Educacéo ou ainda
em acdes que demandam mais de um/a professor/a, a exemplo: saidas da escola ou
acles que exijam mais cuidado, mais materiais e atividades complexas.

Vale destacar que, antes de iniciar a investigacao, realizei uma reunido com os
responsaveis das criancgas, a fim de apresentar o projeto de pesquisa e a solicitacdo
da autorizagéo para uso de imagem e/ou voz. Esse encontro instigou a curiosidade
dos responséaveis, que se mostraram receptivos a pesquisa e a0 mesmo tempo
tranquilos e confiantes em minha conducéo. Deixei claros em nossa conversa o meu
comprometimento como professora e pesquisadora e 0 compromisso de apresentar a
dissertacdo a Escola Municipal Presidente Castello Branco Extensdo apods a
aprovacao na banca examinadora do Programa de Pés-Graduacdo — Mestrado em
Educacao.

Importante aqui destacar a estrutura fisica da escola, constituida de varios
espacos para interacfes e atividades pedagogicas, como: secretaria, salas de
professores, de orientacdo e supervisdo, infoteca (espacos para robdtica e
chromebook), reforco escolar, atendimento educacional especializado, biblioteca,
refeitdrio, cozinha, banheiros e uma ampla area externa com quadra, parque e horta
pedagdgica.

A equipe pedagogica é formada por 22 professores/as, sete auxiliares para
atuar como educador/a de criangas especiais, um/a bibliotecario/a, dois/duas
orientadores/as educacionais, dois/duas supervisores/as, um/a professor/a de apoio
pedagdgico, um/a assistente social, um/a psicologo/a educacional, um/a auxiliar de
direcdo e um/a diretor/a.

Atualmente a escola atende 868 estudantes em dois turnos (matutino e
vespertino): das 7h30as 11h30e das 13h30 as 17h30. O periodo matutino possui431
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estudantes, ja& o vespertino conta com 466, distribuidos em 16 turmas, com
atendimento do 1.° periodo da Educacéo Infantil ao 5.° ano do Ensino Fundamental .

A escola atualmente esta em processo de municipaliza¢do, uma vez que no
estado de Santa Catarinaa Educacao Infantil € de responsabilidade dos municipios.
Sendo assim, Joinville assumiu a estrutura fisica e transformou a antiga Escola
Estatual Basica Albano Schmidtnaatual Escola Municipal Presidente Castello Branco
Extenséo, em fevereiro de 2018. Um dos objetivos foi aumentar a oferta de vagas e
atender & demanda de criancas em idade escolar de Educacéo Infantil e Ensino
Fundamental I.

Os aspectos conceituais e metodologicos assumidos pela escola estdo
fundamentados na Lei de Diretrizes e Base da Educacdo — LDB — Lei n.° 9.394/96
(Brasil, 1996) e nas Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais de Educagéo Bésica -
DCNEI (Brasil, 2013), as quais preconizam o0s principios éticos, estéticos e politicos,
fundamentando toda pratica pedagogica (Prefeitura de Joinville, 2019, p. 15).

Vale ressaltar que a Diretriz Municipal de Educacéo Infantil - DMEI (Prefeitura
de Joinville, 2019) foi elaborada por novos olhares e desafios, destacando o
conhecimento construido ao longo da histdria da Educacéao Infantilno municipio de
Joinville. Reconhece também a importancia de cada crianca e profissional que viveu
e que hoje vive as infanciasnasunidades escolares. Suas bases conceituais estao na
formacdo humana, considerando as infancias como uma condicdo, com relacées em
diferentes lugares historicos, geogréaficos, sociais e culturais.

A DMEI (Prefeitura de Joinville,2019) enfatizaque, ao fazer uso do documento,
os profissionais da educacao construirdo suas histérias juntamente com as criancas e
a comunidade, respeitando as diferencas e subjetividades de cada um, no intuito de
deixar marcas de excelénciaa Rede Municipal de Ensino de Joinville (Prefeitura de
Joinville, 2019).

A crianga, portanto, € compreendida como sujeito de direitos e “[...] participe da
construgdo da sua propria vida e da vida daqueles que a cercam” (Prefeitura de
Joinville, 2019, p. 17). Logo, a escola precisa pensar a crian¢ga como ser social, que
se expressa por meio de emocdes, situacoes e todo o tipo de sentimentos e, assim,
deve ser ouvida em suas necessidades e desejos em espagos que priorizem a
experiéncia. A crianca “...] pensa e sente o mundo de um jeito que Ilhe é peculiar,
capaz de construiro conhecimentonainteracdocom o meio e com as outras pessoas”
(Prefeitura de Joinville, 2019, p. 19).
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Em consonancia com o conceito de crianca, as infancias sdo periodos de
experimentacdo do mundo — um laboratério vivo de curiosidades, sensacfes e
descobertas. Sendo assim, a DMEI (Prefeitura de Joinville, 2019, p. 21) considera as
infancias “[...] como um momento de formacao de valores, a constituicdo da criancga
como sujeito, o estabelecimento das relacdes sociais e o tratamento das questdes de
vinculo, seguranca e afeto”.

Também o brincaré umdos “[...] eixos estruturantes que compde toda a pratica
pedagdgica na Educacéo Infantil” (Prefeitura de Joinville, 2019, p. 24), haja vista que
proporciona a ludicidade e as multiplas experiéncias em coletividade. O brincar
possibilita que as criangas potencializem suas culturas e 0 estar em contato com
outras tantas, que vao surgindo por meio dos espacos, objetos, outras criancas e
situagbes diversas. Assim, “brincar e interagir ddo o tom e conduz todo o pensar
pedagdgico na Educacgao Infantil” (Prefeitura de Joinville, 2019, p. 60).

Os processos metodologicos sdo conduzidos com base no entendimento de
crianca e infancias, fortalecendo “[...] caracteristicas do desenvolvimento infantil,
relacionados as possibilidades de brincadeiras e interagbes no cotidiano. Essas
caracteristicas dao visibilidade a crianca, ao seu potencial criativo e imagético”
(Prefeitura de Joinville, 2019, p. 28).

O planejamento do professor deve seguir essa linha de pensamento e priorizar
o acolhimento as criancas, seus interesses, necessidades e vontades, fortalecendo
uma escuta sensivel. Vale dizer que a organizagdo de um planejamento e seu
fazer/reflexivo “[...] revela uma intencionalidade, enuncia propdsitos e provocacoes
acerca de possiveis interagdes que 0s sujeitos possam vir a realizar’ (Prefeitura de
Joinville, 2019, p. 76).

Isso posto, o Projeto Politico-pedagdgico (PPP) da Escola Municipal Presidente
Castello Branco Extenséo esta em consonanciacom as DCNElIs (Brasil, 2013), que
por sua vez tém como referéncia o Curriculo Base do Territorio Catarinense da
Educacéao Infantil e do Ensino Fundamental (2019).

Tendo esses referenciais como base conceitual e metodolégica, o PPP da
Escola Municipal Presidente Castello Branco Extenséo (2023) tem claro aimportancia
de

[...] promover o desenvolvimento integral de suas criangas,
favorecendo a apropriagcdo do conhecimento, a inser¢céo cultural, o
desenvolvimento da cidadania e a construcdo de valores éticos
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potencializando-o para 0 exercicio consciente da cidadania,
baseando-se nos valores de: respeito, honestidade, afetividade,
solidariedade e responsabilidade (Escola Municipal Presidente
Castello Branco Extenséo, 2023, [n.p.]).

A escola tem como fundamento ser uma instituicdo viva, 0 que significa
promover a diversidade cultural,como € destacado no PPP: “[...] queremos ser uma
Escola que contribua para a autonomizacao intelectual das criancas e reconhecida
pelo seu humanismo” (Escola Municipal Presidente Castello Branco Extensao, 2023,
[n.p.].

No PPP consta que a escola tem como meta institucional aformacao cidada
de modo que os contetdos sdo entendidos como meios para 0 desenvolvimento de
habilidades e competéncias. Como objetivo que compde as metas educacionais
pretende-se oferecer um ensino significativo, acreditando na formacao continuada de
professores, gestores e coordenadores. Também tem como meta a integracdo da
escola com a familia, bem como a valorizacdo do ser humano, identificando e

reconhecendo as habilidades de cada crianca e estudante.

3.3 Candido Portinari em pinceladas brincantes

A escolha pelas imagens de Candido Portinari teve varias razdes. A principal
diz respeito a minha admiracéo pelos artistas brasileiros, especialmente pela obra de
Portinari, que me desloca do lugar comum.

Tive a oportunidade de conhecer algumas leituras que me instigaram a melhor
conhecer Portinari, como: Encontro com Portinari, da autora Rosane Acedo e da
ilustradora Cecilia Aranha (2001); Portinari, da autora Nadine Trzmielina e do
ilustrador Angelo Bonito (1997); Candido Portinari: filho do Brasil, orgulho de
Brodowski!, da autora Heloiza de Aquino Azevedo (2005); e Portinari: vou pintar
aquela gente, dos autores Nilson Moulin e RubensMatuck (1997). Tais livros serviram
de fontes de informacBes sobre vida e obra de Portinari, além do site

http://www.portinari.org.br/, que traz aspectos importantes sobre o contexto do artista

e suas principais trajetorias. Por meio dessas leituras me senti mais préxima da obra
de Portinari, carregada de historias e percepcdes por intermédio das cores, texturas,
volumes e formas; um mundo real e imaginario.

A segundarazao da minha escolhadiz respeito a conexao da obra de Portinari

com as criangas, uma vez que ele proprio inicia sua trajetéria artistica ainda nas


http://www.portinari.org.br/

48

infancias. Seus temas por vezes revelam brincadeiras, objetos e lugares que nos
remetem ao mundo infantil de narrativas curiosas, indagadoras e ousadas.

Trago na sequénciaumfragmentoda vida e obra de Candido Portinari para que
juntos possamos compreender quem foi e 0 que representa esse artista em minha
dissertacdo.

Candido Portinari nasceu na cidade de Broddsqui, estado de S&o Paulo,em 29
de dezembro de 1903. O artista, filhodos imigrantes italianos Giovan Battista Portinan
e Domenicadi Bassano, era chamado Candinho. Na infancia gostava de brincar nos
cafezais de pique, barra manteiga, pula carnica, pido, baldo, bilboqué, ioi6, diabold,
botdo e bolinhas de gude, entre outras brincadeiras. Era conhecido pelos familiares e
amigos com um tipico contador de histérias e um eximio desenhista; dedicava horas
a desenhar no chao de terra com uma varinha.

Aos 9 anos, teve uma experiéncia que marcou significativamente sua trajetéria
artistica, ao ajudarumgrupo de pintores italianos nadecoracéo daigreja de Brodosqui
na preparacdo de pigmentos e pintando estrelas no teto. Portinari também se
interessava por musica, influenciado pelo seu pai, que atuava como musico em uma
banda. O circo foi também um dos seus interesses, e tanto um como o outro podem
ser vistos em muitas de suas obras.

Seustemas permeavam muitos espagos, pessoas e objetos diferentes, como:
espantalhos nas plantagdes, os retirantes nordestinos e tantas outras questdes que
trazem o dia a dia do povo brasileiro. Preocupado com os problemas sociais e com as
desigualdades, Portinari fez da vulnerabilidade o principal tema de suas obras, que
constituem um valioso panorama da realidade brasileira.

No ano de 1962, aos 59 anos, morreu intoxicado pelas tintas que utilizou. Ao
pesquisar sobre sua biografia e obras, percebemos o quanto Portinari expressava
suas experiéncias de infancias, a realidade social, a cultura vigente, assim como seus
sentimentos diante dos afetamentos causados pelas intera¢cées sociais quevia e vivia.

O critério para a sele¢do de imagens das obras de Portinari nas Proposi¢cfes
Estéticas foram as que tratam das brincadeiras, tema bastante proximo das criancgas.
As imagens escolhidas sdo: Auto-retrato (Portinari, 1956); Meninos com carneiro
(Portinari,1959); Menino com estilingue (Portinari, 1947a); Pula carnica (Portinari,
1957); Meninos soltando pipas (Portinari, 1947c); Menino com peéo (Portinari, 1947b);
O circo (Portinari, 1940) e Futebol (Portinari, 1935).



Figura 1 — Auto-retrato
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Figura 2 — Meninos com carneiro

Fonte: Portinari (1959)
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Figura 3 — Menino com estilingue
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Fonte: Portinari (1947a)

Figura 4 — Pula carnica

Fonte: Portinari (1957)
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Figura 5 — Meninos soltando pipas

Fonte: Portinari (1947c¢)

Figura 6 — Menino com peéo

Fonte: Portinari (1947b)



Figura 7 — O circo

Fonte: Portinari (1940)

Figura 8 — Futebol

Fonte: Portinari (1935)
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Essas imagens foram disparadoras dos processos de criacao das criangas e
mobilizam meu olhar atento e observador para uma pratica sensivel em circularidade
com o planejar/decidir, o fazer/refletir, o registrar/(re)significar e na construcdo da
Documento Pedagdgica. Utilizar nas Proposi¢cfes Estéticas algumas das obras de
Portinari foi, antes de tudo, uma inspiracdo a expressao de ideias, criacdo e
sentimentos das criancas e minhas também. Além disso, proporcionar as criancas o
contato e o fazer com arte foi, sem davida, fundamental em uma educacao pelo

sensivel.

3.3.1 Encontros e Experiéncias Estéticas: pintando a metodologia

Com base no método narrativo (auto)biografico criei Proposi¢cOes Estéticas
tendo como fundamento as demandas infantis. Elas foram realizadas em 8 encontros
de 2 horas, durante o tempo como professora volante. A ideia foiimpulsionarmultiplas
narrativas que “[...] possam ser suscitadoras de compreensao mais elaborada da vida
pessoal/social e formativo/profissional dos sujeitos em processo formador” (Abrahéo,
2018, p. 26).

As Proposicdes Estéticas, que serdo apresentadasno itinerario 4, tiveram como
base conceitual/metodolégica as sensibilidades, as praticas educativas e as
narrativas. Os encontros com as crian¢as foram mobilizados por uma educacéo pelo
sensivel, na qual os movimentos criativos e imagéticos estiveram presentes, o que
permitiu pensar a Documentacdo Pedagdgica como fundamental nos processos da
educacao nas infancias.

Sob tal perspectiva foi importante o exercicio continuo da escuta, do didlogo e
das relacbes de afeto, pois também nessas dimensdes estdo imbricados os atos
sentir/aprender como via de mao dupla e circular — criangas/professora/criancas.

Portanto, os encontros foram constituidos de praticas educativas, relacionadas
as Experiéncias Estéticas, as quais possibilitaram as criancas expressarem seus
pensamentos e emoc¢des; um agir que fomentou a investigacdo, a curiosidade e o
estar com o outro.

Nesse viés, a narrativa esteve relacionada a Documentacao Pedagdgica, haja
vista que leva a reflexdo do cotidiano pedagdgico de modo a construir sentidos e
significados para os envolvidos —criancas e professora. Ou seja, fazer pedagogia com

base na pratica provocou novas projecdes no ato de planejar/decidir, fazer/refletir,
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registrar/(re)significar como desafio para a constru¢cdo da Documentacao Pedagogica

e, evidentemente, desta dissertagéo.

3.4 A Documentacdo Pedagdgica: pinceladas movidas em Préticas educativas

Pincelar as préaticas educativas pela via das sensibilidades €, antes de mais
nada, estar aberto ao olhar observador, a escuta sensivel e a disponibilidade para
mudancas.

As questdes iniciais da presente dissertacdo foram pautadas na seguinte
problemética: A Documentacao Pedagdgica pode ser um instrumento de visualidade
dos processos sensiveis de professores e criancas da Educacédo Infantil? Como as
Experiéncias Estéticas e as narrativas, articuladas a Documentacdo Pedagdgica,
podem nortear as praticas educativas docentes e vice-versa?

Pois bem, iniciei a Documentacdo Pedagogica na 1.2 Proposicdo Estética,
articulando o planejar/decidir, o fazer/refletir e o registrar/(re)significar. Meu desejo foi
criar um modo de fazer a Documentacdo Pedagdgica em que houvesse o
envolvimento das criangas e sua marca em cada parte do documento. Assim, pensei
nos seguintes critérios para a construcdo da Documentacdo Pedagogica:

— O planejar: como aconteceu? Qual o nivel de participagdo das crian¢as no
planejamento? Quaisas minhas expectativas com relacdo a pratica do planejamento?
Como foram criadas as Proposic¢des Estéticas que fizeram parte do planejamento, ou
melhor, eram o planejamento? Qual o nivel de envolvimentodascriancase o quelevei
em conta ao planejar?

— O fazer/refletir. como foi a experiéncia do fazer, tendo como referéncia as
imagens e a historia de Portinari, assim como as linguagens/expressfes das artes
(desenho, pintura, modelagem, literatura)? Quais foram as percepc¢des das criancas
nos processos de fazer, ouvir, olhar, comparar e (re)significar?

— O registrar/(re)significar: quais instrumentos foram utilizados no registro e por
qué? Qual o envolvimento das criangas com o registro? As familias participaram de
algum modo? Como foi a experiéncia de registrar? Como organizar os registros e 0s
processos de sentir/aprender?

Luciana Ostetto (2017, p. 27) nos alerta sobre quanto é importante a

Documentacdo Pedagdgica, uma vez que esta enfatiza o
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[...] observar acdes, reacGes, interagdes, proposicbes das criangas,
mas também do préprio docente. E preciso ficar atento as dinamicas
do grupo, as implicacfes das relagbes pedagodgicas, com um olhar
aberto e sensivel, pois registrar ndo € uma técnica, nem tampouco
pode ocorrer de forma automatizada, como a espelhar o real.

No ato de observar o/a professor/a ndo somente estda acompanhando os
processos das criancas, como também analisando reflexivamente sua pratica
educativa. Ao registrar “[...] sobre o cotidiano vivido com as criangas, o professor cria
espaco para refletir sobre o seu fazer, abre possibilidades para avaliar o caminho
pedagdgico planejado, redefinindo passos ou reafirmando o caminhar” (Ostetto, 2017,
p. 21).

Dessa forma, o registro torna-se relevante nas praticas educativas, pois é um
documento que traz aprendizagens sensiveis, descobertas, incertezas e
guestionamentos, socializando ideias e sentires, qualificados nos fazeres educativos.

Aqui a criacdo da Documentacao Pedagogica vem carregada de Experiéncias
Estéticas das criancas e minha, dado que, ao coloca-las em pratica, sdo muitos 0s
olhares, as observacgdes e as escutas, sustentados pelo fazer/junto e estar/junto.

O proximo ltinerario, Proposicbes Estéticas na Educagdo Infantil:
imbricamentos nas Praticas Educativas e Documentacdo Pedagogica, tratara das
experiéncias das criangas e minha com as oito Proposi¢cfes Estéticas, em narrativas
orais, corporais, visuais e sonoras. As narrativas sinalizaréo pistas e efeitos, tendo
como subsidios fotos, videos, anota¢fes, producdes e 0 que mais nos afetou.

Além disso apresentarei a Documentacao Pedagdgica, criada por mim e as
criancas, a partir das oito Proposicdes Estéticas, compreendidas também como o
planejamento desdobrado em acdes e registros. A énfase esta nas Experiéncias
Estéticas e nasnossas narrativas (das criangas e minha), articuladas a Documentacao
Pedagdgica, que nesta dissertacao é propulsora de praticas educativas e vice-versa

na Educacéao Infantil.
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4 ITINERARIO — PROPOSICOES ESTETICAS NA EDUCACAO INFANTIL:
IMBRICAMENTOS NAS PRATICAS EDUCATIVAS E DOCUMENTACAO
PEDAGOGICA

O significado ndo provém apenas do ver ou
observar, ao contrario ele é construido. [...] A pratica
da documentagao ndo pode, de modo algum, existir
a parte do nosso envolvimento no processo [...]
(Dahlberg; Moss; Pence, 2003, p. 193).

Este itinerario tem como intencdo socializar a Documentacdo Pedagdgica
construida durante as Proposi¢cdes Estéticas em oito encontros com as 25 criangas
na Escola Municipal Presidente Castello Branco Extenséo.

Hé& algumtempo, intensificada ao ingressar no Programa de Pds-Graduacgéao —
Mestrado em Educacado, uma inquietacdo tem sido constante em minha trajetéria
docente: Serd que a Documentacdo Pedagdgica precisa ser um instrumento
guantitativo, linear e um modelo a ser seguido como padréo Unico e inquestionavel?
Ou podemos criar outros modos de documentar, sustentados na visualidade dos
processos sensiveis de professores e criangcas da Educacéo Infantil? Esse foi, sem
duvida, o grande desafio nesta dissertacdo e mola propulsora para elaborar os
itinerarios articulados ao planejar/criar, fazer/refletir e registrar/(re)significar.

Portanto, o itinerario aqui apresentado aprofundara cada um desses itens, com
0 compromisso de reiterar que é possivel criar modos outros de fazer Documentacéo
Pedagdgica, envolvendo nuances dos processos educativos e fazer/estar junto com
as criancgas. Trata-se de um processo de aprender sobre si e sobre o outro, afinaluma

Documentacdo Pedagdgica pode ser

[...] labirinto que surge da problematizagéo permanente, com o enigma
sempre curvo, com a atitude de suspeita, com tudo aquilo que é ou
parece ser casual, com tudo aquilo que é ou quer ser nao sistematico,
nao metodoldgico etc. (Skliar, 2014, p. 94).

Para a criacao da Documentacao Pedagdgica utilizei as seguintes estratégias:
observacdo durante as praticas educativas desenvolvidas com as criancas,
especialmente aquelas que foram destinadas as Proposi¢cfes Estéticas; o caderno de
experiéncia — anotacdes, narrando minhas impressbes sobre as Proposi¢ces

Estéticas; fotografias, audios e breves filmagens.
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Importante destacar que a analise compreensivo-interpretativa, fundamentada
em Daniel Bertaux (2010) e Maria Conceicéo Passeggi (2014), auxiliou nabusca de
pistas e efeitos durante as Proposicdes Estéticas realizadas com as crianc¢as. Além
disso, os itinerarios anteriores contribuiram com as bases conceituais e metodoldgicas
da construcdo da Documentacado Pedagdgica referentes as narrativas das criancas e
minha prépria (Passeggi; Nascimento; Oliveira, 2016).

A Documentacédo Pedagdgica esta pautada nas narrativas apresentadas pelas
criancas e por mim a partir das Proposicdes Estéticas. Foi um percurso constituido
das nossas historias e das culturas vivenciadas.

A escolha pela analise interpretativo-compreensiva justifica-se umavez que o0s
processos foram captados por mim desde o inicio da pesquisa, acompanhado pelo
olhar sensivel que exige percepcao dos fazeres e dizeres de cada crianca e do
conjunto do corpus das narrativas, tanto individuais como coletivas (Bertaux, 2010).

As narrativas buscaram revelar as relagdes interativas entre as criangas num
viés colaborativo, que compreende a investigagdo também como experiéncia, pois
elas, as narrativas, podem fazer parte dos processos de pesquisa e formacéo.

Portanto, os instrumentos apropriados nesta dissertagdo dialogam com o
método narrativo (auto)biografico, visto que os registros fotograficos e audiovisuais
contribuiram para que eu compreendesse 0 registro e a Documentacao Pedagdgica
como um espaco/tempo reflexivo. Observar o material fotografico e audiovisual apés
a experiéncia, distanciando-se do tempo/acontecido, me auxiliou a perceber muitas
situacBes que antes haviam passado despercebidas. Relevante dizer que, pela
natureza da pesquisa, ndo categorizei ou tematizei as pistas e os efeitos dos
processos investigativos, optando pela analise compreensivo-interpretativa, uma vez
qgue busca evidenciar as relagdes numa perspectiva colaborativa. Essas relagdes sao
compreendidas tendo em vista apreender regularidades e irregularidades de um
conjunto de narrativas que partem sempre da singularidade das historias e das
experiéncias contidas nas narrativas individuais e coletivas dos (inter)locutores da
pesquisa (Souza; Abrahéo, 2006).

Sendo assim, aqui as andlises estdo pautadas nas narrativas, trazidas pela
expresséo oral, visual, sonora e corporal das criancas. E a promoc¢do de uma
interpretacéo criativa, entendendo aescola como importante espaco para a ampliagcéo
da dimenséo estética, social e cultural das criancas, professores/as, gestores/as e

comunidade em geral.
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E sobre essas questdes que o presente itinerario vai se debrucar, juntamente
com a Documentacdo Pedagogica, criada em tempo/espagcos criativos e

comprometidos com o lugar da crianca na vida/educacéo.

4.1. Proposicdes Estéticas

As Proposicfes Estéticas foram planejadas a fim de mobilizar uma educacéo
pelo sensivel, pois, como nos aponta Joao Francisco Duarte Junior (2012, p. 53), “...]
aimaginacao é, portanto, o dado fundamental do universo humano e o motor de todo
ato de criacdo”. Dessa forma, iniciamos nosso caminharem um encontrode intengoes
minhas e das crian¢as. Como tdo bem destaca a DMEI (Prefeitura de Joinville, 2019,
p. 68):

Entende-se ‘intengcdo’ como aquilo que se pretende fazer; propésito,
plano, ideia. Assim, a intencionalidade esta marcada pelo imprevisto,
pelo inesperado, é preciso vivenciar a intengdo para entédo verificar
como ela se configurou na pratica. Por isso afirma-se que o
planejamento na Educacéao Infantil promove diariamente um encontro
entre as criangas e a intencionalidade do professor.

Logo, € pelo registrar que podemos visualizar as praticas educativas, a
compreensdo do que e como sdo conduzidas as Proposicfes Estéticas e quais
processos de ensinar e aprender. Desse modo, a documentacdo acontece no
processo e ndo apenas no final das praticas educativas.

A seguir, apresento as Proposic¢des Estéticas e como aconteceram no percurso
da pesquisa, alinhando o planejar, o fazer/refletir, o registrar/(re)significar, alicerces

da Documentacéao Pedagdgica.

4.1.1 Primeira Proposicao Estética

Para esta Proposi¢cdo Estética foi utilizado o gravador (audio) para facilitar a
mediacdo com as criancas, pois 0 método narrativo pressupde ndo apenas a
observacdo do pesquisador, mas sobretudo a interacdo com os participes da

investigacao.
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A turma do 2.° periodo A € composta por 25 criancas animadas, algumas mais
falantes e outras mais observadoras, compartilhando comigo inquietagdes,
curiosidades e vontade de fazer?.

No0sso encontro iniciou-se com as criang¢as sentadas em suas cadeiras em um
semicirculo — uma roda de conversa. O que motivou nossos dialogos foram as
seguintes questbes: 0 que € para vocé ser um artista? Alguém conhece umartista? O
que faz um artista? Para Ana Julia (2022), “ser artista é pintar”; para Daniela (2022),
€ “desenhar as pessoas e os mundos”. Na sequéncia, Jhenfranco (2022) comentou:
‘para mim ser artista € ser um bombeiro, porque ele resgata pessoas e apaga
incéndio”.

Em seguida perguntei: alguém conhece um artista? Lorenzo Luiz (2022) foi
rapido na resposta: “sim, eu vi um que estava pintando na rua —uma mulher sentada”.
Jhenfranco (2022) acrescentou: “eu também vi um pintando no parque”. Daniela
(2022) falou animada: “0 meu irmé&o pinta”.

Continuei o dialogo, questionando: o que faz um artista? Maria Luiza (2022)
respondeu: “o artista coloca na loja para vender”. Nesse momento afirmei: “sim, Maria
Luiza, ele pode vender suas obras para que as pessoas tenham acesso ao seu
trabalho”. Ana Julia (2022) ponderou: “Profe, ele usa tintas e quadros para pintar?”.
Manuela (2022) rapidamente respondeu: “pinta, profe”. E Laura (2022) lembrou do
irmao artista: “meu irméo estuda aqui na escola, ele pinta muito bem”. Eu disse para
Laura, reiterando o convite: “vamos chamar seu irmao para apresentar suas
producdes artisticas e conversar conosco”.

Como destaca Mara Davoli (2020, p. 28), “quando nos dispomos a fazer algo,
ndo vamos ‘despidos’, mas temos algumas perguntas que nos levam a refletir sobre
nossos imaginarios”. Assim foi minha conducéo na Proposi¢céo Estética, aberta ao
didlogo e levando em conta os repertorios infantis.

Nas narrativas das criancas, foi possivel perceber as relagdes constituidas a
partir de Portinari— um artista reconhecido mundialmente é comparado com alguém
(o irmdo de Laura) proximo as criangas e que desenvolve também habilidades
artisticas. Essa aproximacao incentivou as criang¢as a expressarem seus potenciais,

manifestados por meio dos fazeres artisticos.

3 Esses dados sdo referentes ao ano de 2022.
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O dialogo com as criancas oportunizou trocas de visdo de mundo e
experiéncias, exigindo uma escuta atenta e disposta a acolher os conhecimentos
prévios delas, de modo a compreender como acontece a construcdo de
conhecimentos. Com a escuta nasce uma documentagao que tanto no fazer como no
ler nos apresenta as criancas como protagonistas dos processos de aprendizagem
(Altimir, 2020).

ApOs essa etapa, exibi as criancgas as imagens de obras de Candido Portinari
com teméticas relacionadas as infancias e brincadeiras do menino Candinho: Auto-
retrato (Portinari, 1956), Meninos com carneiro (Portinari,1959), Menino com estilingue
(Portinari, 1947a), Pula carnica (Portinari, 1957), Meninos soltando pipas (Portinari,
1947c), Menino com pedo (Portinari, 1947b), O circo (Portinari, 1940) e Futebol
(Portinari, 1935).

Mostrei as imagensuma a uma para cada crianga e percebi que, ao olha-las,
algumas delas ficaram sérias e outras contemplavam com sorrisinhos, se
entreolhavam. Ao finalizar as leituras de imagem, solicitei que escolhessem aquela
que mais Ihes chamou atencéao.

Uma parte das criancas utilizou umtempo menor para a escolha das imagens;
outra parte precisou de um tempo maior, circulando pelo espaco a procura de uma
imagem. Com a imagem escolhida em maos, solicitei que ficassem atentas a imagem
e aos seus detalhes: tematica, forma, cor, textura, linhas, volumes etc.

Apoés a observacédo atenta da imagem escolhida, cada crianga socializou com
0 grupo os detalhes percebidos e o porqué da escolha. Maria Luiza (2022) justificou:
“escolhi essa porque tem bichinhos e gosto dos bichinhos. Vi que aimagem é colorida
e tem brincadeiras”. Julia (2022) continuou: “escolhi essa imagem porque é legal
brincar”. Laura (2022) narrou: “eu tinha um brinquedo deste”, mostrando a imagem do
menino segurando um pido. Yuri (2023) aponta para os instrumentos que viu na
imagem escolhida, dizendo: “meu pai toca musica”.

Jodo Vitor (2022) continua apresentando uma imagem que contém um
estilingue: “gosto desse brinquedo, por isso peguei essa imagem”. Lorenzo Luiz
(2022) comenta na sequéncia: “gosto de brincar de roda”; Jhenfranco (2022) fala:
“profe, eu gosto de amarelo, por isso escolhi o (auto)retrato de Portinari”. Em seguida,
Jodo Gabriel (2022) comenta: “gosto de cantar musica”; Lorenzo Pinter (2022)

continua: “eu também gosto de cantar”.
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Para a analise compreensivo-interpretativa das narrativas das criancas,
reportei-me a Parsons (1992) ao destacar como primeiro estagio (preferéncia) a
interacdo das criancgas pequenas com imagens de obras de arte. O referido estagio

tem como caracteristica

[...] 0 gosto intuitivo pela maioria dos quadros, uma forte atragéo pela
cor, e umareacao ao quadro consistindo numa série de associacdes
livre. Percebem muitas vezes qual é o tema do quadro, ou seja, 0 que
nele esta representado; mas integram livremente nas suas respostas
as mais variadas recordacdes e associacfes de ideias. O traco comum
€ a alegre aceitacdo de tudo quanto lhes ocorre, sem distincéo entre
0 que é ou nao relevante (Parsons, 1992, p. 39).
As narrativas das crian¢as comprovam as palavras de Parsons (1992), quando
as escolhas das imagens se relacionam a cor preferida, aos animais, aos objetos e as

experiéncias sensoriais, perceptivas, emocionais e intuitivas. As criancas

[...] extraem das aparéncias um prazer que € intrinsecamente estético.

[...] A experiéncia estética ndo €, por conseguinte, uma experiéncia

rara. Todos a partilhamos, boa parte do tempo, na medida das nossas

capacidades, e de forma mais ou menos séria (Parsons, 1992, p. 43).

Apo6s nosso dialogo, as criancgas, ja inquietas, esperavam pelo fazer artistico.

Solicitei que fechassem os olhos e pensassem em um amigo, mesmo que imaginario.

Na sequénciaodesafiofoiexpressar, por meio de desenho,0amigo, inspiradas

nas imagens das obras de Portinari. O desenho, como afirmam Andressa Thais

Favero Bertasi e Rodrigo Saballa de Carvalho (2022, p. 13), € uma

linguagem/expressao “[...] a partir da qual as criancas tém a possibilidade de se

expressar e comunicar pensamentos, sentimentos, criagdes, descobertas, invencoes
e modos de entender as situagdes que vivenciam no cotidiano”.

Na continuidade da Proposicdo Estética, convidei as criancas a um fazer

artistico, utilizando folhas brancas, lapis grafite e lapis de cor. As linguagens do

desenho/pintura Ihes sdo familiares, pois desde muito pequenas garatujam e se

manifestam criativamente com linhas, cores e formas.



Figura 9 — Processo de desenhar

Fonte: acervo da pesquisadora (2022)

Figura 11 — Producao Artistica de Julia

Fonte: acervo da pesquisadora (2022)
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Assim, & fundamental propor as criancas acdes nas quais possam vivenciar
“l...] experiéncias unicasem que cada desenho seja entendido como uma producéo
cheia de histdrias e significados impares” (Bertasi; Carvalho, 2022, p. 13).

No instante em que desenhavam, uma das criancas disse para si mesma: “o
que faco agora?”. Olhavam os desenhos dos colegas, trocavam os lapis e brincavam
com eles. Ana Julia (2022) disse a Manuela: “vou fazer vocé com tiarinha”; Lorenzo
Pinter (2022) explicou: “vou fazer eu, o Jodo e o Benicio, que sdo meus amigos”.
Bernardo (2022) continuou: “o Lorenzo Luiz é meu amigo, ele esta com roupa de
tartaruga ninja”. Maria Luiza (2022) comentou: “desenhei eu e minha irma de maos
dadas”.

Nas narrativas das criancas durante a acdo de desenhal/pintar surgiram
questdes como: “o0 que faco agora?”. Isso nos leva a compreender que elas esperam
o comando do professor para a construgcédo do seu fazer. Portanto, ao planejar o
professor precisa ter clareza de que a proposta seja compartilhada, respeitando os
interesses e as necessidades das criancgas.

Surgiu também durante o processo o interesse de algumas criangcas em se
(auto)retratar junto com os amigos, 0 que denota a relagédo delas com o (auto)retrato
de Portinari. Além disso, nas infancias € comum producdes que trazem o (auto)retrato,
umavez que é um exercicio de (auto)conhecimento. Como afirmam Andressa Thais
Favero Bertasi e Rodrigo Saballa de Carvalho (2022), observar os desenhos das
criancas e acompanhar os seus percursos de criagdo com atencao é essencial para
que o professor possa compreendé-las em sua singularidade, desenvolvendo sua
sensibilidade para visualizar as histérias que os desenhos das criancas contam.

Ao examinar os desenhos/pinturas dascriancas, percebi que o gesto em linhas
horizontais e inclinadas, a cor e a temética foram destaque. O uso da cor geralmente
esta centrado nas cores primarias — amarelo, azul e vermelho —, com mesclas das
cores secundarias — verde, laranja e roxo. Ou seja, o colorido e a cor preferida estdo
presentes nas producdes infantis (Parsons, 1992).

Apés as criancas socializarem suas produc¢fes e comentarem sobre elas, as
convidei para expor seus desenhos/pinturas em espaco externo da sala de aula, a fim
de socializarem com os demais estudantes da escola e com os familiares.

Percebi que as criangas se sentiram valorizadas e de algum modo relacionaram
a exposicdo com a historia do Portinari quando expunha suas obras em saldes e

museus. Nesse momento faziam o papel de artista e de mediadoras ao narrar aos
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familiares e demais visitantes como havia acontecido o processo da producéo e as
relagdes tecidas com Portinari.

Importante destacar que os familiares das criancas foram convidados a
prestigiar a exposicéo e ficaram orgulhosos delas e do encaminhamento metodologico
proposto por mim.

Figura 12 — A montagem da exposi¢cao

Fonte: acervo da pesquisadora (2022)

Figura 13 — O pai prestigiando a exposi¢céo

50 (
Fonte: acervo da pesquisadora (2022)
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A maioria dos familiares foi prestigiar a exposicéo, na qual as criancas fizeram
o papel de mediadoras, narrando como havia sido a experiéncia estética. Esse foi um
momento muito importante, porque, além da mediagcédo, aconteceu a interacdo das
familias com a escola, possibilitando a compreenséo da relevancia de proposicées
com as linguagens artisticas.

Apoés a experiénciacom a montagem da exposicdo e mediacdo das criancas
com os familiares e publico diverso, organizei uma roda de conversa para
conversarmos sobre nossas impressoes. As crianc¢as se sentiram participes de todo
0 processo, especialmente na montagem da exposi¢ao e na mediagcdo com o publico;
elas tiveram a chance de contar sobre todo o processo de criacéo e producao artistica.

Ao finalizara Proposicao Estética, dei-lhesum envelope para que entregassem
aos familiares; aintencao era solicitar que escolhessemuma foto ou objeto da crianca

e/ou da familia, enfatizando o porqué da escolha.

4.1.2 Segunda Proposicéo Estética

Iniciamos a segunda Proposicao Estética com as criang¢as curiosas em saber o
que fariamos naquele dia. Laura trouxe o desenho de seu irmdo Gustavo, exibindo
com orgulho paratodos nés. Para mim, Laura ter trazido o desenho do irmao foi uma
grata surpresa, e logo registrei o acontecido no caderno de anotacfes, mostrando as
criancas o quanto é importante valorizarmos as producdes dos outros e as nossas. E
preciso estarmos atentos para detalhes n&o previstos em nossos planejamentos, de
modo a criar possibilidades de observacao e escuta, como comentam Alcionede Lima
S. Umbuzeiro e Renata Malafaia (2017, p. 112):

Compreendemos, assim, que a observacdo e a escuta atentas nos
levam, como professoras, a acolher cada opinido, a refletir sobre os
significados das vozes e dos gestos das criancas, e que, ao ouvi-las,
podemos perceber caminhos apontados para seguirmos juntas,
potencializando processos e propiciando um espa¢o maior de trocas,
interacbes e aprendizagens. Da escrita das criangas nasce nossa
intencionalidade, marcada no planejamento.

Dessa forma, seguimos com o planejado, articulando o0s objetivos propostos as
novas possibilidades de acfes, nesse caso o desenho de Gustavo. Disse as crianc¢as
gue o desenho poderia ser inspiracdo para que todos se sentissem motivados a

desenhar a sua maneira, afinal, o desenho € um modo de escrita. E como escreve
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Barbieri (2012, p. 85), “0 desenho € uma maneira de brincar no mundo, pensar o
mundo, de estar no mundo, de se comunicar”.

O planejamento pensado para/com criangas precisa levar em conta 0s
interesses e as propostas das criangas, “mas tem o papel de manter a coeséo e a
proposta inicial do educador para ndo cair em uma atitude ‘espontaneista’ e se
distanciar dos objetivos propostos” (Proenga, 2018, p. 49). Eis um dos desafios do
professor: conectar aquilo que consideraimportante as criancas ao que estas desejam
aprender.

ApoOs a apresentacdo do desenho de Gustavo, apreciamos o0 video Pintor:
Candido Portinari, produzido pelo Quintal da Cultura (2013). O video chamou a
atencdo das criancas, especialmente porque foi construido com personagens —
Portinari crianca e sua mde com a participacdo de outro personagem, Osoério, que
fazia o papel de interlocutor.

A forma ludica de falar sobre arte e sobre os processos de construcao artistica
de Portinari nas infancias criou um lago identitario com as criangas pelo amor ao
desenho e apintura. O video traz como foco de atencdo a dramatizac&o por meio dos
personagens, que atuam e narram alguns aspectos dos processos de criagao de
Portinari.

As criancgas, ainda no momento de apreciacao do video, conversavam entre si,
destacando alguns aspectos referentes aos personagens e a producao de Portinari:
‘gque desenho feio...ele fez um olho torto!”. Trata-se de uma questédo importante, uma
vez que refletir sobre aquilo que ndo compreendem ou acham estranho € discutircom
as criancas sobre arte “além de Ihesdarmos matérias com que possam pintar. A nossa
falha mais comum consiste em sermos demasiados pouco exigentes no que toca a
compreensdo da arte, e em evitarmos a discussao neste dominio” (Parsons, 1992, p.
50). Lorenzo Luiz(2022), nasequéncia,comenta: “sabia, quando meu pai era crianca,
ele estuda com a mée do Bernardo e ele ja estudou sobre o Portinari”.

E apos algumas indagacg0fes, assistimos ao video, ora achando as imagens
feias, bonitas, estranhas, engracadas e confusas. Sao relagdes potencializadas pelo
olharda crianca, que percebe o mundo e o que ha nele de um modo particularmente
especial — sem rétulos e receio de dizer o que pensa a partir do que vé e sente.

Esse momento  foi um aprendizado também para mim,
professora/pesquisadora. Eu mergulhei no universo infantil e percebi as obras de

Portinari de outro modo; um modo aberto e de possibilidades, um modo permeado de
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sentidos. Nossas percepcdes (das criancas e minha)imediatamente foram registradas
no caderno de anotacdes, possibilitando ndo perder o instante sentido/aprendido.
Afirma Luciana Esmeralda Ostetto (2012, p. 13):

Ao escrevermos nossa experiéncia, nosso fazer ganha visibilidade,
torna-se documento ao qual podemos retornar para rever o vivido,
atribuindo-lhe outros significados e projetando outros fazeres
desejados ou necessarios. Por meio do registro, travamos um dialogo
com nossa pratica, entremeando perguntas, percebendo idas e
vindas, buscando respostas que vao sendo elaboradas no
encadeamento da escrita, na medida em que o vivido vai se tornando
explicito, trazido e, portanto, passivel de reflexao.

Apos a apreciacao e o dialogo sobre o video, organizei uma roda de conversa
para que socializassemos as imagens e/ou objetos escolhidos pelas familias, como
haviamos combinado na Proposicao Estética anterior.

Como algumas criangas trouxeram e outras néo, para que ndo houvesse
constrangimento, perguntei quem gostaria de apresentar sua imagem ou objeto. Trés
criancas trouxeram brinquedos e relataram o quanto eram importantes para elas.

Nicolas (2022) trouxe uma foto dele com sua cachorrinha Maia: “eu jogo a
bolinha para ela e ela vai buscar”. Yuri (2022) trouxe a foto de um passeio no Parque
Beto Carreiro em que estava sentado num cavalinho: “é Beto Carreiro Soide [World],
tinha montanha russa, carrinho de bate-bate, tudo. Essa dai que eu queria ir, mas
crianga ndo podia ir, tenho que crescer mais um pouquinho”.

Benjamim mostrou uma foto do dia em que ele estava internado no hospital.
Segundo a sua mée, ele estava muito doente e ela havia vivido dias muito dificeis,
pois quase perdeu Benjamim. No momento de compartilhar a imagem, Benjamim
(2022) disse com semblante sério: “eu estava muito doente e meu irméo estava ao
meu lado”.

Apods ver aimagem e ouvir Benjamim, Maria Luiza (2022) disse: “sabia que eu
tinha uma bola gigante, bem grande aqui de baixo da lingua? S6 que ela saiu... 0
papai do céu tirou...”. Lorenzo Pinter (2022) trouxe a foto de quando ele era bebé e,
ao exibi-la, disse: “eu era um bebezinho e tinha minha cobertinha, minhafoto legal, eu
estava no cobertor tentando dormir”.

Daniela (2022) trouxe uma foto com seu irmao: “é quando eu estava na casa
da arvore com meu irméo, foi um dia legal, eu nunca tinha subido em arvore porque

eu era bebé”. Ela também trouxe uma bonequinhade tecido: “eu gosto de uva, a minha
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tia Maristela me deu de presente quando eu estava em outra vila, e ela € muito
especial para mim, eu cuido dela muito”.

Lorenzo Luiz (2022) disse mostrando uma foto de quando foia uma festa junina
no Centro de Educacéo Infantil: “outro dia, quando eu era um pouco grandinho, eu fui
na minha festa junina, na minha escolinha, eu me diverti muito, e eu até cantava, era
muito legal, eu fazia muitas coisas”. Benicio (2022) apresentou seu cachorrinho de
pelucia: “eu ganhei quando eu era pequeno, ndo brinco, deixo de enfeite, ndo gosto
de brincar de peldcia, gosto dele um pouquinho”.

Jodo Gabriel (2022) falou enquanto exibia uma foto de quando foi a uma festa
de aniversario: “E a festa do Mickey, de aniversario, eu tinha 1 ano, aquela que tem

4

vestido roxo € minha prima, essas ai eu ndo sei quem €...”, apontando para a foto.
Bernardo (2022) trouxe um coelhinho: “gosto dele porque ele é menor, esta com perna
furada, eu brinco com meu irméo. A minha mae que queria a foto, tem dois bebés na
barriga dela, o Vitor e o Jodo Vitor, mas um morreu, porque ela ndo sabia que um
estava gripado, dai sé ficou o Joao”.

E importante salientar que as criancas nessa fase néo distinguem com total
clareza o que veem entre prazer e/ou dor daquilo que recordam. Tal indistin¢cdo toma
a fruicdo ainda mais intensa (Parsons, 1992).

As narrativas das criangas trouxeram historias de vida das mais diversas:
prazeres, alegrias, brincadeiras, passeios, brinquedos e dores (perdas, doencas,
saudade). Para Pineau e Le Grand (2012, p. 15), a historia de vida é definida “como
busca e construcao de sentido a partir de fatos temporais, envolve um processo de
expressdo da experiéncia”. As fotos e os objetos trazidos pelas criangas contam
historias ndo so delas, como também do convivio familiar e comunitario.

A escolhadas fotos partiu principalmente da familia e, portanto, o grupo familiar
se fez presente, o que possibilitou adentrarmos em tempos presente e passado. E um
gesto de amorosidade que, para Marly Ribeiro Meira e SilviaSell Duarte Pillotto (2022,
p. 86), “percorre o imaginario, seja nas relagdes com o outro ou com o objeto, lugares
e memodrias, constituindo-se em um vasto mundo em que diariamente travam-se
combates entre paixdes e acdes”.

Apés a socializacdo das fotos e dos objetos, propus as criangcas que
construissemos uma histéria coletiva com base nas fotos compartilhadas no grupo.

Seriauma histériacom imagense ideias, pois tinhamos de decidir como colocariamos
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as imagens, quais sequéncias e de que modo a composicao traria nossas historias

relacionadas a outras histérias. O eu se tornaria o outro e o outro estaria em mim.
Agrupamos as mesas e fomos organizando as fotos e conversando ao mesmo

tempo. No didlogo surgiam duvidas, acordos, alteracdes, risos e discussoes, até que

chegarmos a um processo/resultado com a interacéo de todos.

Figura 14 — Historia coletiva por meio de imagens
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Fonte: acervo da pesquisadora (2022)

No meio do processo, precisei ceder a um pedido geral do grupo: queremos

também desenhar, disseram todos juntos. Afinal, no planejamento € fundamental

[...] exercitar o olhar, o escutar comprometido dos desejos e
necessidades do grupo revelado em seus gestos, falas, expressoes,
em suas linguagens, enfim. O planejamento ndo é ponto de chegada,
mas porto de partida ou “portos de passagens”, permitindo ir mais e
mais além, no ritmo da relagcdo que se construir com o grupo de
criangas (Ostetto, 2000, p. 199).

As criancgas se puseram a desenhar, ainda trazendo as questdes apresentadas
com as fotos, os objetos e as histérias contadas. Os temas giravam em torno da
familia, dos amigos, das brincadeiras, das festas de aniversario e dos passeios.

Durante o processo de desenhar/pintar as criancas conversavam entre elas

contando situagdes relacionadas as experiéncias com a familia e com as brincadeiras
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criadas com os amigos. Nesse momento um conjunto de sensacdes é potencializado
pelo gesto corporal, pelo movimento — criangas gostam e precisam explorar espagos

— e pelas multiplas expressdes: desenhar, pintar, contar e criar.

Figura 15 — Desenho/pintura de Ana Julia

Font: acervo da pesquisadora (2022)

Figura 16 — Desenho/pintura de Bernardo

Fonte: acervo da pesquisadora (2022)

As narrativas infantis proporcionaram a escuta, o dialogo, o imaginario,
fortalecendo nossos vinculos afetivos. Percebi que o fazer/refletir potencializou cada
historia contada e cada gesto, unindo a turma em torno de uma acao.

Juntos fomos dando significados e sentidos a escrita construida no coletivo e
com a minha ajuda como professora escriba. Foi um momento de propor o ensino da
linguaintegrado a vida da crianca, tendo como base o acolhimento as diversidades,

as subijetividades, advindas das vozes infantis, mescladas pela minha. A producéo de



71

sentidos foi introduzida com o uso da linguagem escrita, assim como Luciana
Esmeralda Ostetto (2004, p. 83) tem afirmado:

Ensinar a linguagem, permitindo o fluir de significados e sentidos no
espaco educativo, em situagdes sociais reais de enunciagéo, € ir além
dos aspectos formais do conhecimento escolarizado. E seguir abrindo
caminhos para a imaginacdo, é possibilitar ferramentas para as
criancas entrarem cada vez mais no mundo simbdlico da nossa
cultura, que se expressa também, mas nao s0, pela escrita.

Ao final da historia coletiva, perguntei as criancas: qual o titulo para compor a
histéria? Muitas ideias vieram: os amigos; amigos coloridos; uma amiga dorminhoca;
amigo e o encontro; amigos para sempre; melhores amigos; brincar juntos; amor
amigos. Com essa lista de titulos sugeridos, foi preciso fazer uma votacdo para
escolher o titulo da histéria. “Amigos coloridos” foi 0 que teve maior votacédo e
permaneceu como titulo.

Essa Proposicao Estética atravessou muitas linguagens e muitas leituras, além
de momentos de producéo individual e em grupo. Experiéncias visuais, corporais,

sonoras e culturais; cada uma delas atravessada por muitas outras.

4.1.3 Terceira Proposicéo Estética

Na terceira Proposicao Estética, tive um problema técnico com a lousa virtual,
nao consegui apresentar para as criancas 0o Museu Casa de Portinari

(https://www.museucasadeportinari.org.br/TOUR-VIRTUAL/) como havia planejado.

Entédo, sempre que acontece um imprevisto, tomei outro caminho,sem perder de vista
a proposta de relacionar a casa de Portinari com a moradia das criancgas.

Organizei com as crian¢as um semicirculo, contando um pouco sobre o lugar
que Portinari morava e mostrando novamente as imagens de algumas obras dele.
Comentei que até os 2 anos de idade ele morava na fazenda Santa Rosa, uma
fazenda de café, e por volta dos 2 anos mudou-se com a familia para a Estacao
Brodowski, lugar naquele tempo com poucos moradores, em sua maioria de pessoas
humildes.

Durante a conversa as criancas faziam intervenc¢des dizendo onde moravam,
descreviam em detalhes tudo que lembravam de sua casa e do seu entorno e, ao
mesmo tempo, se mostravam curiosas em saber como era a estagao de Brodowski

naquele tempo. Aproveitei a curiosidade delas e mostrei a imagem da obra Futebol


https://www.museucasadeportinari.org.br/TOUR-VIRTUAL/
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(Portinari, 1935), que destaca, além das criancasjogando futebol, um pouco da aridez
do lugar e o morro com moradias simples e bem distantes umas das outras.
Imediatamente, as criancas compararam a cidade de Joinville com a estacdo de
Brodowski, dizendo que aqui o lugar € muito tmido por causa dos mangues.

As criangas fizeram muitos comentarios, entre eles: “aqui ndo é chéo, é
cimento” (Lorenzo Luiz, 2022). Nesta fala a crianga percebe algumas diferengas entre
os espacos de Joinville e a Estacdo Brodowski: “aqui temos um monte de ruas com
muitos carros e pessoas andando a pé, de bicicleta, moto, e em Brodowski era meio
vazio, chdo de areia; ndo tinha carro e TV” (Yuri, 2022). A conversa agugou a
curiosidade de uma das criangas, que perguntou: “como as pessoas em Brodowski
iam de um lugar para outro?” (Samuel, 2022). “A pé, a cavalo e de trem”, respondi.

Na sequéncia, motivadas pelas imagens das obras de Portinari, as criancgas
destacaram outras questdes relacionadas a nossa cidade. Falaram das chuvas
diarias, da vegetacdo, do mangue e seus caranguejos e nao esqueceram de
mencionar as igrejas dos seus respectivos bairros.

Nesse momento, comentei da relacdo de Portinari e seus familiares com as
festas promovidas pela igreja e da participacdo assidua de seu pai tocando em uma

banda. Importante retomar as palavras de Michael Parsons (1992, p. 29), ao escrever:

O que a arte nos permite compreender ndo é forgosamente o que o
artista procurou conscientemente comunicar [...]. A arte comporta
diversas camadas de significacdo e pode revelar facetas de seus
criadores de que eles proprios ndo se aperceberam.

Quando as criangas tecem relacdes entre as imagens de obras de arte, criam
suas proprias histérias com base nas experiéncias e no contexto cultural. Por conta
disso, essas interacdes possibilitaram-lhes uma leitura de que somos um grupo na
escola, constituido das rela¢des entre criangas com criancas, crian¢as com professor
e com todas as pessoas pertencentes aquele lugar.

A escola garante a crianga o exercicio da escuta, as socializagfes de ideias e
a manifestacédo de sentimentos, provocando o conhecer-se e conhecer o outro (Freire,
1995a).

A minha atuacdo como professora no processo foi mobilizar a conexao entre o
lugar que vivia Portinari e o lugar e tempo em que as criangas vivem hoje. Além da

énfase artistica e cultural, potencializaram-se as relacfes de afeto entre o grupo de
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criangas, “[...] imprescindivel na apropriacdo de conhecimentos e saberes, formando
uma rede sistémica de significados e sentidos” (Meira; Pillotto, 2022, p. 39).

Este também foi o meu papel: coordenar a conversa problematizando as
questdes que surgiam e desafiando o grupo a crescer na compreensao dos seus
proprios conflitos. No didlogo foi possivel respeitar e compreender as singularidades
de cada crianca, somadas no coletivo.

Dando sequéncia ao dialogo e a ideia de que somos constituintes de um grupo
social, solicitei as criancas que se dividissem em trés grupos, a fim de que
construissemos com blocos de madeira como poderiamos apresentar nossas casas.

Para a acéo, agrupei trés mesas uma do lado da outra e coloquei um pano
preto sobre elas. Um desafio ou ainda um jogo simbdélico e imagético possibilita, por
meio do jogo de construgado, que a crianga desenvolva “[...] a suainteligéncia pratica,
pois a principal caracteristica deste tipo de jogo € a ordenacao” (Santos, 2002, p. 105).

As criancas rapidamente se reuniramem grupos, comec¢ando a juntar os blocos
de madeira: um em cima do outro e lado a lado, criando possibilidades que
relacionassem a construcdo com a sua casa ou parte dela. Em nenhum momento eu
disse que a construcao das casas seria uma competicdo. No entanto as criangas, em
seus respectivos grupos, comentavam entre si: “vamos fazer a maior casa”; “sim,
vamos, e vamos terminar primeiro”; “essa € uma ponte”; “eu faco a garagem”; “aqui é
o0 quarto”; “olha a sala”; “também tem a TV”. Como havia muitas falas ao mesmo

tempo, na gravacdo ndo consegui ligar o nome da crianca a respectiva fala.

Figura 17— Processo do Jogo Criativo (foto 1)

Fonte: acervo da pesquisadora (2022)
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Eigura 18 — Processo do Jogo Criativo (foto 2)

\
Fonte: acervo da pesquisdora (2022)

A proposta por meio do jogo criativo envolveu o imaginar e o brincar, assim
como a combinacdo dos fazeres, pensares e sentires. As negociacdes de, por
exemplo, quais blocos usar e como organiza-los provocaram a argumentacdo em
didlogos e decisdes. Heitor (2022) comentou: “é para construir junto”.

Apoés muita conversa e conflito, 0s dois grupos resolveram se unir,organizando
os blocos bem proximos um do outro. Uma crianga sugeriu: “vamos juntar as duas
casas?”. E rapidamente o outro grupo concordou: “vamos, assim a nossa casa vai

ficar gigante”.
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Figura 19 — Producéo coletiva

Fonte: acervo da pesquisadora (2022)

Apés a finalizacdo da construgcdo, as criancas, observando a producao,
memorizaram 0s espacos de suas casas. “Minha casa tem um s6tdo em cima nalaje”,
disse Ana Julia (2022); Joao Gabriel (2022) foi logo falando: “eu gosto de dormir na
minha casa”; Laura (2022), na sequéncia, comenta: “eu durmo com meu irmao”;
Emanuel (2022) explica: “eu brinco com meus brinquedos no quarto”; Nicolas (2022)
confessa: “meu espaco preferido € a sala”; Alexa (2022) diz: “gosto da sala, assistir
TV”; Heitor (2022) revela parte do cotidiano do lar: “l4 em casa minha mée fica na
cozinhafazendo bolo, meu pai no sofa”; Matheus (2022) continua: “eu também assisto
futebol com meu pai, ele sempre pega café”; e Manuela (2022) finaliza: “eu moro em
prédio”.

Por intermédio dessas narrativas podemos constatar o quéo significativo foi
para as criancas passar por todo o processo da experiéncia estética, desde os
primeiros momentos de conversa, fazendo relacdo entre o lugar que Portinari morava
e o lugar em que residem, a criacdo das casas com o0 jogo criativo, tendo os blocos

de madeira como material, até a memorizacdo do que mais lhes afeta em sua casa.

A crianga nesse sentido € aquela que pensa, que sonha e que é
também autora de seu proprio conhecimento. Potencializada pelo
pensamento imagético e pelo processo inventivo, a crianga atravessa
o real e o (trans)forma em tempo imaginario e vice-versa; sao tempos
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de multiplos movimentos, identidades e acontecimentos (Pillotto et al.,
2021, p. 179).

Em outro momento retomei nalousadigital o Museu Casa Portinari e, enquanto
acessava 0 material, Manuela (2022) falou: “profe, € a sua casa?”. Respondi: “nao,
Manu, essa é a casa museu de Portinari, n0s vamos passear agora pelo museu
virtual”.

Na sequéncia, as criangas comegaram a conversa: “profe, ele j& morreu, né?”;
“sim, Ana, o Museu Casa Portinari € um dos lugares que ele morou”. Na continuagao,
nosso olhar se fixou no quarto de Portinari, e aproveitei para destacar seus sapatos
com um solado maior do que o outro, em virtude do fato de o artista ter uma perna
mais curta do que a outra. Daniela (2022) rapidamente falou: “profe, ele morreu por
causa da perna?”; Matheus (2022) continuou: “ele caiu, entdo”; Samuel (2022)
perguntou: “ele cortou a perna?”.

As criancgas foram levantando varias hipoteses sobre a morte de Portinari e, ao
finalizarem, eu disse que a morte do artista se deu por envenenamento das tintas que
utilizava para suas obras. Escutaram meu comentario bastante surpresas, pois néo
imaginavam que alguém pudesse morrer ingerindo tintas ao respirar. As criangas
constroem suas hipoteses tecendo “[...] uma maneira critica e sensivel de ver as
coisas e de compreender suas historias” (Kramer, 1998, p. 210).

Logo apéds, nosso olhar foi seduzido pela cozinha da casa de Portinari; Yuri
(2022) foi o primeiro a se manifestar: “eles comiam caca”, relacionandoa cozinhacom
a imagem da obra Menino com estilingue (Portinari, 1947a). Essaindagacéome levou
a trazer um pouco da historia sobre o0 uso do estilingue como instrumento de caca e
também como brinquedo. Dessa questdo outras surgiram, como alimentacdo
saudavel, cuidado com a natureza, incluindo a vegetacédo, os animais e tudo que nos
cerca e nos mantém vivos. Encerrei a problematica com um trecho de Manoel de
Barros (2006, p. 15):

Natureza é fonte primordial? Trés coisas importantes eu conheco:
lugar apropriado para um homem ser folha; passaro que se encontra
em situacdo de agua; lagarto verde que canta de noite na arvore
vermelha. Natureza € uma forca que inunda como os desertos. Que
me enche de flores, calores, insetos, e me entorpece [...].

Ainda com nosso olhar voltado para a natureza, surge no video a praca;

Lorenzo (2022) mencionou: “eles andavam de cavalo e trem”; Daniela (2022) falou:
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“antes [referindo-se a Estacdo Brodowski] era de pedra e barro, agora na casa museu
é calcada”; AnaJulia (2022) continuou: “ndotinha calgada, agora tem”; Daniela (2022),
ao ver o exterior da casa, disse: “na escola tinha festa”; Lorenzo Luiz (2022)
questionou: “no museu ndo tem animais? Antes tinha os animais”, referindo-se a
Estacdo Brodowski; Jhenfranco (2022) fez outra associagao: “o0 museu casa € igual
os dinossauros”; Lorenzo Luiz (2022) relembra nossas conversas anteriores: “0
Portinari morava no sitio de café, depois ele foi para ‘Bodoqui’, na estagdo, e morou
com a mée, o pai, suas irmas, sua tia, tio e vo”.

As criancasfizeram muitas conexdes entre o real e o imaginarioem movimento
com o presente/passado, potencializados pelas leituras de imagens das obras de

Portinari, o fazer artistico, o didlogo e os processos criativos e afetivos.

Quando nos aproximamos da arte e nos permitimos ser tocados por
ela, uma gaiola se rompe, uma corrente se quebra, um véo comecaa
ser ensaiado para serem vencidos aqueles limites, para que a
imaginagéo possa correr livre, a alimentar muitas e muitas aventuras
de “invengdo” da escola, do cotidiano, da pessoa, da vida (Ostetto,
2005, p. 149).

A visita virtual ao Museu Casa Portinari chamou muito a atencao das criancas,
gue ficaram com os olhinhos vibrados em cada lugar e/ou comodo da casa. Quando
a visita virtual finalizou, pediram que eu passasse mais uma vez 0 video,
especialmente a parte em que, ao entrar na igreja, ouviamos um fundo musical. Isso
significa que a musica € bastante presente nesse grupo de criancas; tal fato nos
provoca a pensar no quanto é importante possibilitar as criancas experiéncias

estéticas por meio das linguagens/expressdes da arte.

4.1.4 Quarta Proposicéo Estética

Nossa roda de conversa iniciou-se com as imagens das casas feitas com

blocos de madeira no encontro anterior.
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Figura 20 — Casas de blocos de madeira

Fonte: acervo da pesquisadora (2022)

Utilizar as fotos como instrumento de provocagéo, construcao e revelagéo de
pensamentos e sentidos foi minhaintencao, pois entendo que esse recurso é um fio
condutor para leituras das construcdes poéticas realizadas pelas criancas e pelos/as
professores/as. Olga Maria Botelho (2018, p. 956) enfatizaque “[...] a fotografia digital
estabelece novos modos de construir e compreender a realidade”.

Nesse encontro com a fotografia, ativaram-se a escuta sensivel, a imaginacédo
e 0s processos de criacdo, dado que o estético impulsiona o olhar de si e do outro,
mobilizando processos cognitivos e sensiveis, que ora se apresentam comuns ao
grupo, ora sao singulares (Meira; Pillotto, 2022).

Sob tal perspectiva, durante a leitura de imagens em powerpoint, indaguei as
criangas: “as constru¢cdes em madeira que vocés fizeram no encontro anterior € a
mesma da foto projetada?”. Em coro as criangas responderam “sim”. “E as projecfes
em fotos séo iguais ou diferentes ao Museu Virtual — Casa de Portinari?” Matheus
(2022) respondeu: “é muito diferente”. “E o0 que vocés podem dizer sobre as fotos
projetadas sobre o Museu Virtual — Casa de Portinari e a producédo de vocés?”. As
criangas se olhavam nas fotos e mostravam aos amigos dizendo: “olha, olha eu |4 na
foto”. Matheus (2022) acrescentou: “aquela € a minha casinha, a casa do museu é
maior”. E Ana Julia (2022) continuou: “aquela pequenininha é minha, mas, se juntar a
casinha se todos, fica do tamanho da casa do museu”. Yuri (2022), ao ver a imagem
da casa maior, disse: “nds fizemos uma casa s6 bem grandona; a do museu também
era grandona”.

Seguindo o principio compreensivo-interpretativo de Daniel Bertaux (2010),
busquei no instrumento gravagao captar as narrativas das criang¢as, o que me ajudou
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consideravelmente, umavez que natranscricao das falas, por vezes, surgem davidas
e escutar a gravacao dissipa os problemas iniciais de memdria.

Ao observar as imagens, as criancas perceberam que haviam realizado
coletivamente a producao das casas em bloco. Essa constatacao propiciou a reflex&o
de que cada uma delas contribuiu com um fragmento de sua casa e que o coletivo
transformou pedacgos de si em uma grande construcdo. Para Olga Maria Botelho
(2018), a fotografia “pode ser também um instrumento didatico e de pesquisaemuma
organizacéo das estruturas visuais, espaco que se abre para a organizar de ideias,
hipdteses, informacdes e experiéncias estéticas”.

Nesse sentido, meu didlogo com as criancas teve sequéncia e pude conhecé-
las ainda melhor pelas suas narrativas. Manuela (2022) iniciou: “eu moro no Brasil”;
Ana Julia (2022) continuou: “onde eu moro é aqui perto da escola. Tem um mercado
laranja e ai é so virar a rua”; Nicolas (2022) também fez questao de dizer: “moro em
um apartamento de dois andares, narua Boa Vista”; Benjamin (2022) seguiu dizendo:
“eu moro em um prédio”; Lorenzo Luiz (2022), em voz alta e orgulhoso, destacou:
“moro no Brasil, € s6 virar para o lado em uma rua cheia de terra e areia, virar para a
esquerda de novo e, quando vocé vé uma casa no meiodo caminho, o muro da minha
casa é preto”.

Ao ouvir as narrativas das criangas e suas identificagbes com o territorio
brasileiro, a casa como lugar de existéncia e as pessoas como parte importante de
suavida, imediatamente me remeti a Daniel Bertaux (2010), quando escreve que o/a
pesquisador/aprecisa desenvolvera escuta sobre o que os (inter)locutores tém a dizer
sobre si mesmo e o0 que considera marcante em sua vida. Foi essa escuta que
possibilitou compreender como as crian¢as vivem e como se relacionam com o
contexto sociocultural.

Continuei com a escuta das narrativas, ouvindo as crian¢as comentarem sobre
os compartimentos de sua casa. Ana Julia (2022) comentou: “eu gosto de assistir TV
e comer, a sala é do lado da cozinha”; Laura (2022) prosseguiu: “eu gosto de ajudar
minha méae em todos os lugares, eu e meu irmao”; Lorenzo Luiz (2022) confessou:
“gosto de dormir no meu quarto”; Samuel (2022) finaliza: “gosto de jogar, assistir TV
e cuidar do meu irmé&o”.

Percebi em suas narrativas que o compartilhamento que mais apreciavam
estava relacionado as relagdes afetivas, seja com a mae, 0s irmaos ou algo interativo

como o computador e a TV. Como bem pondera Sarmento (2007, p. 33), “pela
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representacao do outro, a crianca incorpora, nos seus proprios tragos, as linhas com
0 que o outro inscreveu o mundo”.

Ao falar da casa e dos seus compartiihamentos, as crian¢as narravam sobre si
e o outro que as cerca, pois “a percepgao do outro é realizada a partir do conjunto de
expectativas que a sua insergao cultural Ihes permite” (Sarmento, 2007, p. 37).

Dando sequénciaa conversa, perguntei se havia algo que mudariam em sua
casa. Samuel (2022) comeca a discussao: “na minha casa queria mudar a sala, esta
muito pequena e o vidro da janela est4 quebrado, eu queria mudar o quarto para a
sala”; Joao Gabriel (2022) foi rapido na resposta: “queria mudar meu guarda-roupa,
ele esta com a porta quebrada — o que abre”; Emanuel (2022) continuou: “eu queria
pintar minha casa, é branca, queria que fosse vermelha”; Lorenzo Luiz (2022) levanta
a mao e me chama: “Profe, profe, eu ndo quero mudar nada na minha casa”; AnaJulia
(2022) continua: “queria mudar meu quarto, mudar minha cama e uma casinha para
brincar com a boneca”; Manuela (2022)acrescenta: “eu queria mudar a camatambém,
porque esta pequena’.

As narrativas das criancas mostram o quanto sdo observadoras e atentas as
situacdes que acontecem em seu cotidiano; elas sabem distinguiro que € bom, ruim,
feio e bonito para elas. Percebem rapidamente como sdo organizados 0s espacos e
fazem aleitura conforme seus repertorios ja formados por meio das percepcoes delas
e dos adultos com quem convivem. “A crianga recebe, transforma e recria aquilo que
absorve, modifica e da-lhe novos significados” (Trevisan, 2007, p. 42).

Para finalizar nossas conversas, sugeri as criancas a criacdo de sonoridades,
tendo como referéncia a casa coletiva construida com os blocos de madeira. As
criancas produziram multiplas sonoridades e ritmos e, durante os processos, fiz a
gravacdo em audio. Os sons emanavam na sala, juntos ouviamos atentamente: eu
gravei todo o processo. Em seguida, ouvimos 0os sons saidos do gravador: sons e
ruidos imitando os animais—cachorro (au, au, au); abelha (zum, zum, zum); pato (qua,
qua, qua) e de criangas chorando (pud, pua, pua).

Percebi na gravacdo que, na maioria das vezes, uma das criancas iniciava 0s
sonse as demais a imitavam, fazendoumecoro de vozes. A crianca brincae ao mesmo
tempo aprende ao imitar, e a experiéncia sonoro potencializa o campo da ludicidade.
Ao ouvirumamelodia iniciada, as criancas geralmente a reconhecem e em instantes

(re)produzem a melodia no seu ritmo e a sua maneira (Copland, 2014).
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Além disso, durante a escuta do audio deram alguns depoimentos,
demonstrando que perceberam a diferenca entre o0 som gravado e o que haviam
emitido: “n8o parece o0 nosso som, é diferente” (Jodo, 2022); “ficou barulhento e
travando” (Daniela, 2022); “parece que esta explodindo umacasa; ndo tem graca esse
som, porque nao € igual ao meu” (Joao, 2022).

As narrativas mostram que, além de perceberem a diferencados sons cantados
e gravados, a primeira experiéncia foi valorizada, pois “a maneira mais simples de
ouvir masica é entregar-se totalmente ao proprio prazer do som. Esse € o plano
sensivel” (Copland, 2014, p. 25).

Finalizamos a quarta Proposicéo Estética com a alma musical potencializada e
as imagens das fotos referentes a producao artistica das criancas com gostinho de

quero mais.

4.1.5 Quinta Proposicao Estética

A Proposicao Estética iniciou com a leitura da histéria Encontro com Portinari,
de Rosane Acedo Cecilia Aranha. Observamos as imagens que o livro traz da familia
de Portinari, dando maior énfase para a sua infancia, em gque inventava seus
brinquedos e brincava no quintal. Quando mencionei que Portinari brincava de pipa,
Samuel (2022) imediatamente falou: “eu tenho pipa, s6 que néo tem rabiola”. Jodo
(2022) relatou: “eu quero ver o Portinari”, mostrando interesse em rever o Museu
Virtual Casa Portinari.

O dialogo tomou outras dimensdes, ja que as criangas correlacionaram a pipa
com o brincare Matheus (2022), inquieto,comentou: “n&o posso brincar de pega-pega
porque machuquei o joelho”; Heitor (2022) continuou: “quando eu corro na brita,
arrasto o pé e corro mais rapido”. As conexdes acontecem nas infancias por meio da
curiosidade das criancas, que tateiam entre o real e o imaginario, pois estao dispostas
a descobrir o que ainda nado conhecem (Meira; Pillotto, 2022).

Ao observar a imagem na qual Portinari, aos 9 anos, trabalhou como ajudante
de pintores naigreja de Brodowski, Daniela (2022) avaliou: “ele pintava as estrelinhas
da igreja...”. O livro traz também o medo que Portinari sentia e seus pesadelos com
0os espantalhos, parte que chamou a atencdo das criancas, uma vez que se
identificaram com tais sentimentos. Heitor (2022) falou: “ndo precisa ter medo de

espantalho, € s6é um pau costurado”; Benjamim (2022) continuou: “ele fica assim...”,
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mostrando o espantalho com bragos abertos; Lorenzo Luiz (2022) afirmou: “ele tem
um chapéu na cabeca e o vento mexe com ele”. As relagbes construidas pelas
criancas sao constituidas pela realidade com um misto de fantasia. O livro e seus
personagens atravessam o campo imagético e o chapéu sai do lugar pelo movimento
do vento; o espantalho, representado em modo bidimensional, cria contornos com o
corpo de Heitor, e assim por diante.

Ao deparar com a imagem que apresenta a brincadeira pula carnica, Daniela
(2022) comentou: “é igual aguela do sapo”; Benjamim (2022) destacou: “uma pessoa
fica abaixada e dai a outra pula”; Lorenzo Luiz (2022) continua: “é muito facil brincar
dessa brincadeira, quando eu era desse tamanhinho aqui 6, eu era pequenininho, eu
brincava dessa brincadeira, eu brincava diferente — a gente amarrava a corda no outro

pau e ficava balancando, quando o vento soprava a gente ficava se abaixando”.

Figura 21 — Pula carnica

Fonte: acervo da pesquisadora (2022)

Em nossas conversas sobre as brincadeiras, Heitor (2022) sugeriu que
brincassemos de pega amarelinha, explicando como funcionava. Brincamos um bom
tempo, criando outras possibilidades com o jogo, além de outras brincadeiras e
cantigasde roda. As experiénciascom as brincadeiras e cantigas de rodas assumiram



83

grande importancia por levar a formagao do circulo, situagdo em que
0 grupo pode-se comunicar frente a frente. Dando as maos, as
criangas formam um todo. Cantam, dangam ou tocam juntas; criam e
seguem regras, exercitam textos e movimentos de forma coletiva,
desenvolvendo a socializagdo e praticando democracia com valores
de respeito mutuo, cooperacao e unidade de grupo (Nicolau; Dias,
2003, p. 78).

Figura 22 — Brincadeira de roda

Fonte: acervo da pesquisadora (2022)

As experiéncias, tanto internas como externas, foram imprescindiveis para que
as criangas potencializassem o imagético. “A brincadeira é a prova evidente e
constante da capacidade criadora, que quer dizer vivéncia” (Winnicott, 1982, p.161).

Finalizando as brincadeiras e a histéria, que acontecia intercalada as
brincadeiras, organizei algumas imagens das obras de Portinari em uma das paredes
da sala, solicitando que as crianc¢as as observassem. Mesmo cansadas, elas olharam
atentamente as imagens, comentando aspectos trazidos pela histéria contada e

relacionando algumas delas com as brincadeiras.
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ApoOs esse momento de contemplacéo, convidei as criancas para se juntar em
grupos de 5 participantese escolhera imagem que mais lheschamou a atencdo. Com
as imagens selecionadas, as desafiei a transpor a imagem escolhidacom o corpo —
uma espécie de dramatizacgéao.

As criancas iniciaram a experiéncia tentando imitar o que viam na
imagem/referéncia, movimento também ocorrido na proposicdo com a masica. A
imitacdo ndo é apenas uma reproducéo, uma ferramenta utilizada pelas criancas sem
nenhum sentido; a imitagdo faz parte da construcéo cultural (Sarmento, 2007).

No comeco da experiéncia a imitacdo estava potente e, aos poucos, 0S
movimentos corporais das criancas foram adquirindo outras dimensdes, ou seja,
outras conexdes imagéticas aconteciam e a criacdo se fortalecia a medida que elas
experimentavam outras posi¢cdes corporais, agachando-se, pulando, deitando-se e
interagindo com outras crianc¢as (Meira; Pillotto, 2022).

Ao registrar essa experiénciacom as criancgas, refleti sobre a importancia de
compreendé-las em cada etapa das suas infancias, experimentando possibilidades
corporais, emocionais e estéticas. Na viséo de Gislaine de Campos de Oliveira (1997,
p. 49),

[...] para uma crianga agir através de seus aspectos psicolégicos,
psicomotores, emocionais, cognitivos e sociais, precisa ter um corpo
‘organizado’. Esta organizagao de si mesma é o ponto de partida para
gue descubra suas diversas possibilidades de ac&o e, portanto,
precise levar em consideracdo o0s aspectos neurofisiolégicos,
mecanicos, anatdbmicos, locomotores.

A experiéncia realizada pelas criancas armazenou acbes de observar,
selecionar, pensar, recriar e movimentar-se corporalmente. Foi uma proposicao
desafiadora feita pelas criancas cada qual a seu modo e a com base em seus
repertérios e culturas. Oliveira (1997, p. 48) reforca a ideia de que a crianga “[...]
aprende a conhecer e a diferenciar seu corpo como um todo e também a sentir suas
possibilidades de acg&do”. Adquire também maior seguranca “postural, lateralidade cada
vez mais definida e independéncia corporal”. Ainda, “o corpo, portanto, é a maneira
de ser. E através dele que estabelece contato com as entidades do mundo, que se
engaja no mundo, que compreende os outros” (Oliveira, 1997, p. 47).

Sobre essa Proposicéo Estética, vale ressaltar um ponto importante referente

a escolha das imagens da obra de Portinari. A maioria das criangas selecionou
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imagens que retratavam algum tipo de brincadeira, o0 que também as mobilizou a
relacionar a imagem com seus brinquedos.

Ao final da Proposicdo Estética organizei um semicirculo, solicitando que as
criancas narrassem como foi a experiéncia. A intencao era estimular um dialogo em
que as etapas da Proposicdo Estética fossem revisitadas por nés. Percebi que nas
narrativas as criangas buscavam conexdes com outras experiéncias cotidianas,
envolvendo brinquedos e brincadeiras familiares com vizinhos, amigos e situacdes
com as quais se identificavam. Ficou evidente para mim que na Educagéao Infantil as
aprendizagens se caracterizam pelos sentidos construidos pelas criancase pelos que
estdo em seu entorno.

Cabe aquidestacar a importancia da sensibilidade do professor ao observar e
possibilitar que as criangcas conduzam as brincadeiras da forma que lhes for
conveniente, respeitando as formas de expressao de cada uma delas. Como nos
lembra Luciana Esmeralda Ostetto (2000), o planejar € tracar, projetar, programar,
elaborar um roteiro, no entanto precisa ser flexivel, permitindo o repensar do/a

professor/a, de maneira a revisar e buscar novos significados para a pratica.

4.1.6 Sexta Proposicao Estética

Comecei a Proposicao Estética levando as criancas para a quadra externa da
escola, a fim de retomar as brincadeiras. Dividi as crian¢cas em dois times, e logo foi
iniciado um jogo de futebol, impulsionando as criangas a correr e tentar chutara bola
para o gol.

Apds o tempo necessario para que elas se familiarizassem com os espacos da
quadra, os movimentos corporais e a bola e rede do gol, sugeri que brincassemos de
pénalti. A receptividade foi unéanime, evidenciada pelos gritos de alegria das criancgas.

O inicio da brincadeira foi de muita atencao: olho na bola, na trave, no goleiro...
passos para tras, para afrente, para os lados. Algunsjogavam a bola para fora, outros
conseguiam fazer gol; o grito de gol era inevitavel.

A parceria, 0 esperado e o inesperado com 0s gols atraem a atencéo das
criancas. Afirma Merleau-Ponty (1971, p. 46): “a primeira operacao da atencgao € pois
de se criar um campo, perceptivo ou mental [...]".

Ademais, a interacao foiintensificada, isso porque a finalizacao do gol dependia

de um conjunto de esforcos, que demandava unido e trabalho conjunto. A experiéncia
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uniu o corpo/movimento, a relacdo espacial e a organizacdo mental e perceptiva
(Meira; Pillotto, 2022).

Figura 23 — Futebol (foto 1

Fonte: acervo da pesquisadora (2022)

Figura 24 — Futebol (foto 2

Fonte: acervo da pesquisadora (2022)
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Depois partimos para a experiéncia de pular corda. Percebi que algumas
criangas conseguiram pular no ritmo das bamboleadas, outras em pulinhos mais
lentos. No entanto ninguémdesistiu de pular a sua maneira, ora observando o colega,
ora criando suas préprias formas de movimentar-se, relacionando o corpo, a corda e
0 espaco.

Fonte: acervo da pesquisadora (2022)

Na sequéncia, seguimos para a brincadeira pula carnica. Organizei as criangas
em duas equipes,gue pulavamuma sobre a outra com muita velocidade; aquelas que
pulavam mais devagar eram incentivadas pela turma, que gritava “mais rapido”, como

uma espécie de competi¢do entre os dois grupos.

Figura 26 — Pula Carnica

Fonte: acervo da pesquisadora (2022)



88

Nas brincadeiras de roda as crianc¢as cantaram e criaram gestos e movimentos
de acordo com os ritmos da cantiga. Exploravam as possibilidades corporais, com
movimentos mobilizados pelaemocédo. Apds as brincadeirasnaquadra, voltamos para
a sala de aula e conversamos sobre as experiéncias no espago externo da escola—a
quadra. As narrativas reiteraram a importancia de alternar os espacos da escola, o

qgue possibilita outras rela¢gdes e outros aprendizados.

Figura 27 — Brincando de Roda

Fonte: acervo da pesquisadora (2022)

ApoOs a conversa, o desafio foi a criacdo de brinquedos com 0s materiais
disponibilizados (caixas de varios tamanhos, folhas de papeldo e papel de diversos
tamanhos, canetinhas, canudinho, palitos, cones de papel e plastico de varios
tamanhos...). O intuito foi relacionar a producao dos brinquedos com o processo de
criagdo a partir de materialidadesque levem as criancas a utilizagdo de uma variedade
de materiais. Como afiancam SusanaRangel VieiradaCunhaeLidiane CristinaLoiola
Souza (2022, p. 105), “[...] a materialidade da uma consisténcia fisica ao processo de
construgao”, mobilizando os processos de imaginagao criativa nas criangas.

Espalhei no chdo da sala de aula os materiais alternativos e convidei as
criancgas para que, assim como Portinari, criassem seus brinquedos e brincadeiras.
Apos a explicagao, Joao Gabriel (2022) comentou: “isso séo coisas de mercado, sdo
de construir coisas?”. Disse que sim e que tudo pode ser modificado quando ativamos
nossa capacidade de criar. Solicitei, entdo, que escolhessem os materiais para
iniciarmos o processo de construcao.

As criangas foram em buscados materiais, fazendosuasescolhas, e cada uma
se acomodou em um espaco da sala. Sugeri que, antes de iniciarem a atividade,
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investigassem os materiais escolhidos, olhando todos os lados, observando as varias
posicdes, a textura dos materiais, as formas, tamanho, peso etc. Quando a crianga
estabelece relacdes com 0s materiais e 0s espacos, examinando suas possibilidades,
estad imersa em um laboratorio imagético de experimentacfes (Cunha; Souza, 2022).

Ao iniciarem as producdes, as criancas fizeram muitas tentativas com os
materiais, colocando-os em varias posic¢oes: sobrepostos, lado a lado, encaixados; as
vezes 0s materiais caiam e elas tentavam outros modos, posicionando-os novamente.
A materialidade provoca na crianca a vontade de explorar objetos, espacos e suas
possibilidades, portanto, oferecer materiais n&o convencionais estimula o sensorial e
0s processos criativos (Cunha; Souza, 2022, p. 106).

Essa Proposicdo Estética manteve as criangas concentradas criando seus
brinquedos e, por vezes, mostrando os materiais aos colegas. Lorenzo Luiz e
Bernardo decidiram montar juntos seus brinquedos, sendo que no percurso do
processo de criacdo, LorenzoLuiz iniciou amontagem de seu brinquedo sozinho, mas

um tempo depois chamou o Bernardo para que o ajudasse.

Figura 28 — O processo de constru¢ao dos brinquedos

" J
Fonte: acervo da pesquisadora (2022)

Ao finalizarem a atividade, as experiéncias foram socializadas; as narrativas
foram bem diversificadas: Matheus construiu a cidade de Portinari; Jilia, uma casa;
Davi, uma moto; Jhenfranco e Yuri,um carro; Lorenzo Pinter, um caminh&o; Lorenzo

Luiz, uma casa; Ana Julia, um chocalho e um coracgéo.



Figura 29 — Acidade de Portinari

Fonte: acervo da pesquisadora (2022)

Figura 30 — O caminhdo
A& '

Fonte: acervo da pesquisadora (2022)
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Finalizamos a Proposicdo Estética com uma exposicdo com todas as
producdes das criancas, enfatizando que cada uma delas tem seu jeito proprio e
singular de pensar, criar e produzir. Como nos colocam Susana Rangel Vieira da
Cunhae Lidiane Cristina Loiola Souza (2022), é fundamental possibilitar tempo para
criacdo e para modificar as rotinas escolares. Além disso, tempo para ressignificaro

planejamento e a Documentacdo Pedagogica.

Fonte: acervo da pesquisadora 2022)

A Proposicao Estética finalizou com as crianc¢as brincando individualmente e
de modo coletivo com o seu e também com o brinquedo dos colegas. Essas relagcfes
foram potencializadas pelas interagcdes consigo mesmo e com 0 outro, com 0S
espacos, os materiais e a materialidade. A crianga organiza “suas experiéncias e se
compreende, estd criando um sentido para sua vida, a partir de seu meio e dos

materiais que dispde” (Duarte Junior, 1998, p. 113).

4.1.7 Sétima Proposicéo Estética

Parainiciar,organizeiumaroda de conversa com as criancas, dialogando sobre
pintura mural, revisitando encontros anteriores quando visitamos virtualmente a casa
de Portinari. Jodo (2022) foi logo levantando a mao e dizendo: “profe, eu quero ver de
novo o museu virtual”. Respondi a ele: “sim, Jodo, em outro momento podemos rever
0 museu virtual de Portinari”. Ele continuou: “profe, para parecer que esta pintada a
parede, precisa desenhar todo o papel e também desenhar com tinta guache ou cola

colorida, ai vai aparecer que € uma pintura na parede de verdade, porque na escola
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nao pode riscar a parede, né?”. Eu disse que a escola € um lugar publico — de todos
nés —, mas que as acdes precisam ser planejadas em projetos e com a autorizacao
da gestéo, e que poderiamos desenhar e pintarem alguma parede, porém seria uma
acao organizada coletivamente.

Continuei o didlogo enfatizando as imagens das obras de Portinari e 0 modo
como o artista expressava suas ideias, sentimentos e histéria de vida. As criangas
foram logo relembrando a historia de Portinari em seu periodo de infancia. Manuela
(2022) recordou de quando ele trabalhou de ajudante e pintou as estrelinhas.
Bernardo (2022) mencionou abrincadeirade bola, sendo especifico no jogo de futebol
e ja convidando para o jogo: “vamos, vamos, profe, para a quadra jogar futebol”.
Matheus (2022) comentou: “profe, pula carni¢a, lembra? Foi muito legal”.

As criangas buscaram na memoria momentos marcantes em que as
experiéncias fortaleceram seus processos criativos na constru¢édo de brinquedos e
brincadeiras e outros mais que lhes trouxeram alegria, indagagdes e aprendizagem.
As memorias as motivaram a fazer uma pintura mural.

Preparei, entdo, um espaco na area externa da escola, de forma que as
criancas ficassem a vontade em um ambiente arejado e amplo. Nas mesas
disponibilizei os seguintes materiais: tinta guache, cola colorida, pincéis, rolinho,
esponja, carvao, papéis e barbante. Em uma mesa cumprida coloquei papel kraft para
gue todas pudessem se expressar coletivamente.

Num primeiro momento, as crian¢as buscaram o pincel e as mais diversas
cores detinta e cola colorida para a producdo do mural em uma das paredes. Somente
depois de um tempo, pegaram os rolinhos e outros materiais, iSS0 porque a intencao
delas foi, de forma geral, criar desenhos.

Ao observar as criangas na interacdo com as tintas e o interesse pelas suas
misturas de pigmentos, a experiéncia envolveu sensacfes, combinacdes de cores,
em uma “[...] acéo sensivel, criadora, dindmica, seguindo rumos, a fim de configurar
a materialidade colorida, [expandindo] a propria sensibilidade do sujeito da agao”
(Richter, 2002, p. 47).
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Figura 32 — Construcao do Mural Coletivo
i < L6 5 4 &

Fonte: acervo da pesqisadora (2022)

Aos poucos, a curiosidade infantil se expandiu para a busca de outros materiais
até entdo néo utilizados; outras formas, texturas, cores e volumes foram surgindo. As
criancas se mostravam surpresas com o resultado inesperado, uma espécie de magia

gue a materialidade possibilitava.

Quando as criancas pintam, a exigéncia ao olhar é constante. A
simples (quando € realizada regularmente) acéo de rolar a tinta no
papel, preparando-o para a pintura com o pincel, gera muita excitag&o
e alegria no olhar. A primeira forma que a crianga encontra para
demonstrar seu entusiasmo € pedir para que todos olhem.
Atrair/convergir o olhar do outro para o seu torna-se fundamental para
a crianca compreender e compartilhar suas sensacdes e descobertas
visuais: 0 prazer que é compartilhar suas sensagdes e descobertas
visuais: 0 prazer que € ver aparecer suas manchas e mostra-la ao
olhar do outro (Richter, 2002, p. 45).

As criangas usavam o pincel com muita concentracao, molhando-o na tinta
guache e/ou na cola colorida, deslizando pela parede suas ideias e sentimentos. Para
Sandra Richter (2002, p. 43), “[...] a cor torna-se o elo entre nés e o0 mundo através
do sentir, sendo as formas de expressao este estimulo sensorial o proprio modo de
constituir a interpretacéo do que esta fora de nos”.

Durante o processo, as criangas comentavam: “arco-iris, sol, gotinhas de
chuva, uma arvore de maca. A tinta se espalhando na minhamao” (Ana Julia, 2022).
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Heitor (2022) cochichava baixinho com Bernardo: “amigos coloridos, roxo que € do
esgoto — 0 molengéo, o laranja e o vermelho —, rangue rangue”. Daniela (2022)
comentou sobre sua producédo: “arvore, passarinho, um ninho de passarinho, um
bonequinho— que é a profe —, unicérnio”. Valentina (2022) manifesta: “fiz uma casinha
colorida”, tendo como referéncia a de Portinari e a sua. Jodo (2022) percebe algo: “a
tinta é gelada”.

Nessa dissertacdo compreendemos que a sensacao se refere também a
experiéncia sensorial, que se iniciacom um estimulo externo (Proposicao Estética), o
gual se encontram em mecanismos bioldgicos, cognitivos e culturais. Gazzaniga, Ivry
e Mangun (2006) afirmam que a interpretacdo capta a sensacao recebida e a
transmuta em construcdo de sentidos.

Ao finalizar, colocamos a producao coletiva para secar. Em seguida, fixamos

na parede do lado externo da sala para a apreciacdo da comunidade escolar.

Figura 33 — Construc&o do Mural coletivo

Fonte: Acervo da pesquisadora (2022)
O mural teve boa receptividade, tanto das criancas como dos familiares, que
ficaram interessados em saber como havia sido o processo, sentindo-se orgulhosos

de seus/suas filhos/as.

4.1.8 Oitava Proposicdo Estética

Iniciei a proposi¢cao com a seguinte indagacéo: “ja manusearam argila? Sabem
o que é uma argila?”. Jodao Gabriel (2022) respondeu:“é barro, profe”; AnaJulia(2022)
nasequénciadisse: “profe, € barro, dai a gente coloca agua, viralama, mexe e a gente
faz o que quiser, é muito legal”.

Continuei a fala relatando que é isso mesmo que o0s colegas falaram e que a
argila € um mineral extraido do solo. Retomei a conversa referente as nossas

producdes inspiradas pelo artista Portinari. Com base nesse dialogo convidei as
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criancas a criar formas tridimensionais utilizando argila. Eliana Stamm (2020, p. 38)

defende:

As atividades tridimensionais, no entanto, permitem a crianga a
descoberta da forma, do tamanho, do peso, do volume e da textura;
possibilitam-lhe resolver problemas de peso e equilibrio, de
guantidade, for¢ca e gravidade, assim como vivenciar situagées de
organizacdo espacial. Essas experiéncias ampliam a sua
compreensdo de ser/festar no espaco fisico e cultural,
complementando as suas vivéncias bidimensionais [...].

Sob tal perspectiva e com o aceite das criancas, escolhi umlocal acolhedor na
escola e dispus nas mesas a argila, palitos e copos com agua. Coloquei de fundo
musicas com sons da natureza a fim de gerar sentimentos de leveza e iniciarmos
N0SsSo processo sem limites de tempo para criar.

Cada crianca foi manipulando a argila, explorando sua textura, temperatura e
cheiro. Os dedinhos saiam pela argila buscando formas variadas. Em alguns
momentos colocavam forgca, em outros leveza e delicadeza. “Quando a criancga
apalpa, separa, agrupa, sobrepde e transforma objetos desenvolvendo acoordenacéo
motora ampla estimulaao mesmo tempo o sentido do tato e a relagédo entre corpo e
espacgo” (Stamm, 2000, p. 138).

As criangcas amassavam e enrolavam a argila, experienciando o poder desse
material organico. As primeiras formas apareciam em possibilidadesque a argilapode

oferecer. Com escreve Joao Francisco Duarte Junior (2012, p. 53):

O ato criativo, inclusive, da-se muito mais no nivel do ‘sentir’ do que
do ‘simbolizar’. Melhor dizendo: ao se criar ocorre uma movimentacao
de nossos sentimentos, que vao sendo confrontados, aproximados,
fundidos, para posteriormente serem simbolizados, transformados em
formas que se oferecam a razdo, ao pensarem.

Durante o processo de modelar, as criangas dialogavam, manifestando o que
sentiam em relagdo ao material. Ana Julia (2013) comentou: “é muito gelada essa
argila, profe, eu vou fazer um vaso pequeno”; Lorenzo Luiz (2022) conversava com o
colega: “eu fiz biscoitinhos de bolinha e pizza”; Davi (2022) falava ao Nicolas: “esse &
o sol!” e Nicolas (2022) acrescenta: “0 meu é a casa do manequest [Minecraft]’; Heitor
(2022) declarou: “estou fazendo o molengéo”, enquanto Alexa (2022) complementava

dizendo: “a minha é a Luna”.
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Percebi, durante as experiénciascom a argila, que as criancas criavam formas,
projetando suas experiéncias com o mundo que as cerca. Suas marcas ficaram na
argila como uma escrita de si. As criancas sentiram-se motivadas ao entrar em contato
com a argila, pois esse material favorece a observagdo de varios angulos,

especialmente o lado sensorial. Além disso,

[...] a arte da modelagem em argila pode favorecer o desenvolvimento
da sensibilidade das criancas. Essa arte ativa a capacidade criadora e
ajuda a desenvolver habilidades para dar forma as ideias do
aluno/artista (Giannotti, 2008, p. 133).

modela (foto 1)

Figura 34 — Espaco d

" b X8

Fonte: ervo da pesisadora (202)

Figura 35 — Espaco de modelar (foto 2

. »
Y/ o " ) ¢ =

Fonte: Acervo da pesquisadora (20é2) .
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Para finalizar a Proposicédo Estética, organizamos uma exposicdo no espago
externo da escola com as produc¢des das criancas, desvelando fragmentos de suas
percepcdes e histdrias carregadas de sensibilidades, afinal, modelar e dar forma a
algo é também narrar.

Além disso, o trabalho com as infancias e, sobretudo, com a modelagem
[...] engloba: controle corporal, coordenagéo, equilibrio, motricidade,
sentir, ver, ouvir, pensar, falar, ter seguranca. E ter confiangcapara que
a crianga possa se movimentar e experimentar. E que ela retorne ao

adulto, tenha contato e crie junto. O importante € ter um adulto por
perto, co-participando e ndo controlando (Holm, 2007, p. 12).

Foi assim que me senti, criando junto com as crianc¢as, orientando, provocando
e vivendo a experiéncia. Compreendo que esse modo compartilhado de trabalhar —

pesquisando e vivendo experiéncias — qualifica meu trabalho e a pessoa que sou.

Figura 36 — Exposicao

Fonte: acervo da pesquisadora (2022)
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4.1.9 ProposicOes Estéticas: percepcoes e significados

Por fim, com uma breve apresentacao das experiéncias, encerramos nossas
Proposicfes Estéticas. Convidei as criancas para nos sentarmos em circulo e
assistimos a videos e fotos de nossas experiéncias, feitos por mim durante as
atividades.

As criangas ficaram impressionadas com o acervo, narravam tudo o que viam
e escutavam: nome dos colegas, lugares, objetos, producdes artisticas e experiéncias.
Ficavam atentas, esperando a proxima imagem. Laura (2022) confessou: “me senti
feliz, profe”; Matheus (2022), com semblante pensativo, falou: “hum, eu senti... nao
tem como explicar”; Ana Julia (2022) me chamou e disse: “profe, profe, a gente pode
fazer tudo de novo do Portinari? Porque eu quero ensinar a minha mae”; Bernardo
(2022), ao ver suafoto correndo em comemoragao ao gol, pediu: “profe, a gente pode
brincar de novo de futebol na quadra?”; Nayana (2022) relatou: “o que eu mais gostei
foi 0 da argila”; Julia (2022) e Matheus (2022) acrescentaram: “eu também”.

Também me expressei dizendo o quanto havia aprendido com cada um deles
e com as experiéncias vivenciadas. Foram encontros carregados de afetos e que
geraram uma grande movimentacao de aprendizados, sentimentos e emocgdes.

Como professora reflito como tem sido abordada a educacao pelo sensivel com
criangas da Educacéo Infantil e Anos Iniciais nas instituicdes de educagéo e nas
escolas. Também indago qual espaco para as experiéncias estéticas na formacao
inicial de professores/as e na educacao continuada. Névoa (2009, p. 39) afirma ser
necessario mobilizar na educagao continuada de professores/as “momentos que
permitam a construcdo de narrativas sobre as suas proprias histérias de vida pessoal
e profissional”.

A formacdo, tanto inicial como continuada, implica predisposicédo dos/as
professores/as e abertura para novas experiéncias e desafios. Esse tempo de
pesquisa contribuiu para potencializar minha maturidade como professora,
especialmente quando penso nas palavras de Noévoa (1999), quando diz que nao
basta apenas acumular diplomas, mas sobretudo construir caminhos que nos leve a
reflexdo sobre nossas praticas, ressignificando o papel do professor/pesquisador.

O encontrocom as criancas nesta dissertagcao abriu muitas portas, pois “tornar-

se professor é transformar uma predisposicdo numa disposi¢do pessoal. Precisamos
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de espacos e tempos que permitam um trabalho de autoconhecimento, de
autoconstrucado” (Novoa, 2017, p. 1.121).

A Experiéncia Estética no campo da educacdo pode contribuir para que
sejamos transgressores/as, no sentido de ousar pensar diferente em uma sociedade
consumista, que por vezes rejeita ou nega outras linguagens/expressées né&o
convencionais. Isso vale também para a Documentacdo Pedagdgica, que aqui uniu
as vozes da professora, das criancas e da comunidade, que articulou Experiéncias
Estéticas de si e das criancas no ato de planejar/decidir, fazer/refletir e
registrar/(re)significar.
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5 ITINERARIO CONCLUSIVO - AS PINCELADAS SE ENCONTRAM, SE
AFASTAM E CONTINUAM SEU PERCURSO

Ler no canto. Voltar a pagina. Nao vira-la. Ficar no meio. No canto. Na
guietude da pagina que nao é anterior nem posterior. Deter-se. Nem
no que ja foi lido, nem no que esta por ler. O estremecimento do que
acaba de ir-se. A incerteza que vira (Skliar, 2014, p. 57).

Meus percursos nesta dissertacdo se pautaram em uma pratica educativa
destacada pelo olhar sensivel e investigativo referente as Experiéncias Estéticas das
criancas e minha propria.

Estive atenta as questdes iniciais de pesquisa, sem a intencéo de responder-
lhes, mas sobretudo de tematizé-las no contexto do campo investigado: a
Documentacédo Pedagdgica pode ser um instrumento de visualidade nos processos
sensiveis de criangas e professores/as e da Educacéo Infantil? Como as Experiéncias
Estéticas e as narrativas, articuladas a Documentacéao Pedagogica, podem nortear as
praticas educativas docentes e vice-versa?

Na presente dissertacdo, a Documentacao Pedagdgica foi um instrumento de
visualidade dos processos sensiveis das criancas e meu também, articulada ao
planejar/decidir, fazer/refletir e registrar/(re)significar, constituindo-se em linhas de
forca que vao e voltam formando uma teia de atravessamentos.

Para que esse ciclo acontecesse, alguns instrumentos tornaram-se
imprescindiveis: registro fotografico, audios e filmagens, minhas anotacdes e,
evidentemente, o olhar atento para com o processo. Os instrumentos marcaram
memadrias dos acontecimentos, uma vez que, ao estamos no processo de pesquisat,
alguns aspectos nos escapam.

As experiéncias foram registradas e, por meio da Documentacédo Pedagogica,
testemunhei as histérias das criangas, que revelaram modos de pensar/sentir e
interagir. Consegui identificar o processo de inventividade de cada uma delas e como
se relacionavam consigo mesmas e com o outro. Foi uma experiéncia respaldada na
vOoz e autoria das criangas, com a minha participacao.

Com base na experiéncia durante o processo de pesquisar e seus achados,
pude repensar minha pratica, especialmente sobre a vital importancia da

Documentacdo Pedagogica. Da mesma forma, reiterei minha ideia inicial sobre a
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relevancia das Experiéncias Estéticas, tanto para as criancas quanto para mim
mesma.

O processo de fazer pesquisae pesquisar-se (Pillotto, 2007) fortaleceu minha
ideiade que a Documentacdo Pedagdgica se faz na acdo de escrever, narrar, refletir
e estar atento a pratica docente. Trata-se de umexercicio de olharpara si, provocando
novos modos de escrever, ler, se comunicare praticar a docéncia. Analisando minhas
narrativas, desenho minhas acées no olhar agucado e observador, reelaborando o
planejamento, o fazer e a documentacgdo com novas possibilidades.

Percebi, no percurso aqui narrado, que as Experiéncias Estéticas foram
mobilizadoras para nortear minhas praticas educativas, haja vista terem possibilitado
a manifestacdo das criancas ao expressarem suas histérias, davidas, inquietacdes e
sentimentos.

Tal espaco reflexivo impulsionou o pensar das criangas e o levante de
hip6teses e situacdes ndo previstas, o que me levou a ressignificar o planejado como
uma acado dindmica que se expande, gerando novas propostas e novos sentires.

As Proposigcbes Estéticas permitiram também a materialidade a partir de
suportes e materiais diversos, bem como o corpo em movimento, formandouma trama
imagética e de criacao.

Nesse sentido, para que a Documentacao Pedagogicafosse efetivada de modo
coerente e articulado com as praticas educativas, foi necessario estar aberta ao
desconhecido e a imprevisibilidade. Muitas a¢fes planejadas foram alteradas de
acordo com a receptividade das criancas, problemas com o material e outras questées
surgidas, que mereceram ser realocadas para outro momento.

Planejar, registrar e documentarsao atos que estiveram presentes durante todo
o caminhar da dissertacado. Ao desenvolver as Proposicdes Estéticas a escuta estava
ativada em meus sentidos de forma que 0s sensores eram ativados em todos 0s
momentos vividos por mim e pelas criancas.

Por meio desta dissertacao, fui percebendo os meus processos sensiveis como
professora, tendo a Documentacdo Pedagdgica como um rico recurso que me
possibilitou visualizar os caminhos percorridos na pratica do cotidiano escolar. Pude
ter um arsenal de pistas e efeitos produzidos que contribuiu para a reflexdo de minha
pratica, especialmente das fragilidades docentes e do potencial criativo de ser e se

fazer docéncia.
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A dissertacdo sinalizou que as Experiéncias Estéticas podem abrir brechas
para acolhere aprender com o outro, expandindo possibilidades de ver/sentir o mundo
e a vida em novas perspectivas. Além disso, exercita a empatia de criancas e do/a
professor/a, pois o contato com as linguagens/expressdes das artes mobiliza as
construcdes de sentidos e os lacos afetivos.

Em uma sociedade que destaca o individualismo, uma falsa exposicéo
midiatica e o consumismo como forma de poder, a Experiéncia Estética pode
contribuir para a nutricdo humana, voltada ao cuidar de si (Foucault,1979) como
postura de vida. O cuidar refere-se principalmente ao olhar para si com intencéo de
qualificar as relagcdes com o outro, ou seja, cuidar do outro também.

As Proposicdes Estéticas, de certo modo, romperam com as dificuldades das
relagcdes, potencializando o olhar-se por meio do outro. Avancam em direcdo a outras
metodologias, que superam a rigidez e acolhem a crian¢ca como ser social e cultural e
o/a professor/a como pesquisar/a/aprendiz.

Portanto, as Experiéncias Estéticas, mobilizadas por intermédio das
linguagens/expressdes das artes, foram essenciais para me colocar junto com as
criancas. No processo, percebi alguns efeitos: a crianca é um ser curioso e aberto
para o desconhecido; é sujeito historico, ativo, que constroi seus saberes com a
mediag&o de outras criancas, dos adultos e do/a professor/a.

Outro efeito encontrado foi que as Experiéncias Estéticas articuladas a
Documentacao Pedagdgica sdo fundamentais para entender a crianga como sujeito
de singularidades e que nosso maior desafio € construir no conjunto das
singularidades o trabalho coletivo de colaboratividade.

A Documentacédo Pedagdgica possibilitou esse movimento de subjetividades e
coletividade na voz das criancas e da professora, de modo a permitir abandonar os
registros uniformes que descrevem um unico fazer, uma Unicaexperiéncia para um
grupo de criancgas.

Nas Proposicdes Estéticas a intencionalidade pedagogica esteve presente, no
entanto, no processo e na documentacdo, outras situagcbes foram surgindo e o
planejamento ganhando forgca e espaco, uma vez que requer estudo, pesquisa,
empenho e, sobretudo, sensibilidade. Observei com clareza que o planejar/decidir, o
fazer/refletir e o registrar/(re)significar, embora com suas especificidades, sao

indissociaveis, cumprindo um ciclo continuo.
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Sob tal perspectiva, o objetivo da dissertacdo cumpriu 0 que se propos:
tematizar sobre as experiéncias estéticas e as narrativas, articuladas a Documentacao
Pedagdgica como norteadora das praticas educativas na Educacéo Infantil.

Espero que esse percurso se desdobre em outras pesquisas, outros autores e
outros territérios, pois precisamos de referéncias que nos mobilizem a criar uma

docéncia inventiva, pautada nas sensibilidades.
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ANEXO A -DOCUMENTO TCLE

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Senhores pais, seu (a) filho (a) estd sendo convidado a participar da pesquisa intitulada
“Experiéncias estéticas na educagio infantil: praticas educativas imbricadas na documentagio
pedagogica™, desenvolvida pela pesquisadora Silvane Junior Leandro, mestranda do Programa
de Pos-graduagao — Mestrado em Educagao da Universidade da Regido de Joinville — Univille
com orientagdo pela Profa. Dra. Silvia Sell Duarte Pillotto. Com a participagdo na pesquisa,
sua crianga participard de 8 encontros de trocas de experiéncias ¢ interagdes, que iniciard no
dia 14 de setembro de 2022 e terd fim no dia 16 de novembro de 2022. As experiéncias serio
na escola Municipal Castello Branco Extensdo, no horario normal de aula, sendo permeadas
por atividades artisticas, tendo como referéncias as imagens de obras do artista Candido
Portinari, envolvendo fazeres, didlogos ¢ narrativas. As propostas terdo como base expressoes
visuais, corporais ¢ sonoras, levando em conta as historias das criangas ¢ a moradia com suas
familias, as relagdes constituidas entre as criangas, ¢ principalmente suas narrativas. Os
matérias utilizados serdo: tintas, lapis de cor, pincéis, papel kraft, papeldo, blocos de madeira,
tesouras, fita adesiva, tecidos, entre outros. Nas atividades farei uso de brincadeiras,
dramatizagdes, musicas, além da montagem de exposigio com as produgdes das criangas.

O objetivo desta pesquisa tem por objetivo geral: refletir sobre as experiéncias
estéticas e as narrativas, articuladas a documentagdo pedagégica como norteadora das praticas
educativas na educagdo infantil. Os dados serdo coletados, mediante sua autorizagdo, através
de gravagdes em dudio, filmagens, fotografias e anotagdes durante e apos os percursos das
experiéncias e praticas educativas pela pesquisadora.

Faz-se necessario ressaltar que seu (a) filho (a) tera total liberdade de se recusar a
participar das atividades propostas pela pesquisadora se de alguma maneira, se sentir
constrangido (a), assim como também podera desistir da pesquisa a qualquer momento, sem
que a recusa ou a desisténcia acarrete qualquer prejuizo a ele (a).

Destacamos ainda que a participagdo nesta pesquisa ¢ opcional e que poderd
representar riscos ou desconfortos minimos. Assim, como ndo implicard em recebimentos ou
ressarcimentos de qualquer ordem. O pesquisador garante indenizagio por quaisquer danos
causados a vocé e sua crianga, Senhores Familiares, no decorrer da pesquisa. Guarde este
TCLE assinado por, no minimo, ¢inco anos.

E importante lembrar que vocé e seu (a) filho (a) terdo direito a esclarecimentos sobre
a pesquisa em qualquer momento (antes, durante e apds a pesquisa) sendo sempre garantido o
sigilo de identidade e de informagdes confidenciais,

Esses dados da pesquisa (anotagdes durante ¢ apos as praticas educativas, gravagoes
de dudios, fotografias, filmagens, produgoes textuais ¢ artisticas das criangas) ficardo sob a
responsabilidade do pesquisador por um periodo de cinco anos, apés o qual serio
devidamente destruidos.

Destacamos ainda que, a participacdo de seu (a) filho (a) sera de suma relevincia para
o cumprimento do objetivo proposto na pesquisa; sendo que, oportunizara o exercicio da
autoria ¢ autonomia, a partir de experiéncias sensiveis e narrativas sobre suas impressdes
durante as praticas educativas. E também, trard beneficios para professores e gestores que
atuam na Educagdo Basica, no sentido de refletir sobre a importancia de uma educagio pelo
sensivel, tendo a humanizagao em suas bases.

Em caso de davida, vocé podera procurar a professora orientadora desta pesquisa
Prof* Dr* Silvia Sell Duarte Pillotto no Programa de Mestrado em Educagdo da UNIVILLE,
pelo telefone (47) 996599408,0u a pesquisadora responsavel, Silvane Junior Leandro, pelo
telefone (47) 988293990. Poderé ainda, entrar em contato com o Comité de Etica em Pesquisa
(CEP), pelo telefone: (47) 3461-9235 ou no enderego: Universidade da Regido de Joinville -
UNIVILLE, Rua Paulo Malschitzki, 10 -~ Zona Industrial, Campus Universitario -
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Joinville/SC, CEP 89219-710, Bloco B, sala B 31, em hordrio comercial, de segunda a sexta,
ou pelo e mail comiteticai@univille.br.

Apos ser esclarecido sobre as informagdes da pesquisa, no caso de permitir que seu (a)
filho (a) faga parte do estudo, assine abaixo o consentimento de participagido, que ¢ impresso
em duas vias, sendo que uma via ficard em posse do pesquisador responsivel e a outra via
com o pai ou responsavel pelo menor participante. Como o documento far-se-a em duas
paginas, ¢ necessdrio rubricar a primeira pagina ¢ assinar ao fim da segunda pagina.

Silvane Junior Leandro - Pesquisador Responsavel

Consentimento de Participagio.

Eu s concordo

voluntariamente em permitir que meu filho (a)
participe da pesquisa intitulada “Experiéncias estéticas na educagio infantil: praticas
educativas imbricadas na documentagido pedagogica”, conforme informagdes contidas neste

TCLE.

Joinville, _ / /

Assinatura do pai ou responsavel pelo participante da pesquisa.
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ANEXO B — PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

Ry H
‘-M' UNIVERSIDADE DA REGIAQ . Plataforma

ivi asil
univille DE JOINVILLE UNIVILLE

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Experiéncias estéticas na educagao infantil: praticas educativas imbricadas na
documentagio pedagdgica

Pesquisador: Silvane Junior leandro

Area Tematica:

Versao: 2

CAAE: 60897222.5.0000.5366

Instituigao Proponente: FUNDACAQ EDUCACIONAL DA REGIAQ DE JOINVILLE - UNIVILLE

Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 5.621.014

Apresentacgao do Projeto:

Conforme exposto no parecer consubstanciado n® 5.599.918, liberado em 24 de Agosto de 2022,
Objetivo da Pesquisa:

Conforme exposto no parecer consubstanciado n® 5.599.918, liberado em 24 de Agosto de 2022.
Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:

Conforme exposto no parecer consubstanciado n® 5.599.918, liberado em 24 de Agosto de 2022,

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:
Conforme exposto no parecer consubstanciado n® 5.599.918, liberado em 24 de Agosto de 2022.

Consideragdes sobre os Termos de apresentacao obrigatdria:

Conforme exposto no parecer consubstanciado n® 5.599.918, liberado em 24 de Agosto de 2022, no
entanto, a pesquisadora responsavel fez as adequagdes solicitadas no TCLE, portanto, a pesquisa pode ser
executada.

Recomendagoes:

Ao finalizar a pesquisa, o (a) pesquisador (a) responsavel deve enviar ao Comité de Etica, por meio do
sistema Plataforma Brasil, o Relatdrio Final (modelo de documento na pagina do CEP no sitio da Univille
Universidade).

Segundo a Resolugdo 466/12, no item

Enderego: Rua Paulo Malschitzki, n® 10. Blece B, Sala 119. Campus Bem Retiro

Bairro: Zona Industrial CEP: 89.219-710
UF: 5C Municipio: JOINVILLE
Telefone: (47)3461-9235 E-mail: comitetica@univille.br
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Continuagéo do Parecer: 5.621.014

XI- DO PESQUISADOR RESPONSAVEL

XI.2 - Cabe ao pesquisador:
d) Elaborar e apresentar o relatério final;

Modelo de relatério para download na pagina do CEP no sitio da Univille Universidade.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacoes:

O projeto "Experiéncias estéticas na educagéo infantil: praticas educativas imbricadas na documentagao
pedagoégica", de CAAE "60897222.5.0000.5366" teve sua(s) pendéncia(s) esclarecida(s) pelo(a)
pesquisador(a) "Silvane Junior leandro”, de acordo com a Resolugdo CNS 466/12 e complementares,
portanto, encontra-se APROVADO.

Informamos que apos leitura do parecer, é imprescindivel a leitura do item “O Parecer do CEP” na pagina do
Comité no sitio da Univille, pois os procedimentos seguintes, no que se refere ao enquadramento do
protocolo, estao disponiveis na pagina. Segue o link de acesso http://www.univille.edu.br/pt-BR/a-
univille/proreitorias/prppg/setores/area-pesquisa/comite-etica-pesquisa/status-parecer/645062

Consideracoes Finais a critério do CEP:

Diante do exposto, o Comité de Etica em Pesquisa da Universidade da Regido de Joinville - Univille, de
acordo com as atribuicdes definidas na Res. CNS 466/12, manifesta-se pela aprovacéo do projeto de
pesquisa proposto.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagao
Informagdes Bésicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 26/08/2022 Aceito
do Projeto ROJETO 1985641.pdf 15:01:10
Outros cartaresposta.odt 26/08/2022 | Silvane Junior Aceito

14:53:59 |leandro
Outros cartaresposta.pdf 26/08/2022 | Silvane Junior Aceito
14:53:35 [leandro
TCLE / Termos de | TCLE.pdf 26/08/2022 | Silvane Junior Aceito
Assentimento / 14:51:00 [leandro
Justificativa de

Endereco: Rua Paulo Malschitzki, n° 10. Bloco B, Sala 119. Campus Bom Retiro

Bairro: Zona Industrial CEP: 89.219-710
UF: SC Municipio: JOINVILLE
Telefone: (47)3461-9235 E-mail: comitetica@univille.br
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univille
Continuagéo do Parecer: 5.621.014
Auséncia TCLE.pdf 26/08/2022 | Silvane Junior Aceito
14:51:00 |leandro
Folha de Rosto FolhadeRosto.pdf 19/07/2022 |Silvane Junior Aceito
16:57:20 |leandro
Outros cartadeanuencia.pdf 19/07/2022 | Silvane Junior Aceito
16:53:36_|leandro
Projeto Detalhado / | Projeto.pdf 18/07/2022 | Silvane Junior Aceito
Brochura 18:19:45 |leandro
Investigador

Situacao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciacao da CONEP:
Nao

JOINVILLE, 02 de Setembro de 2022

Assinado por:
Marcia Luciane Lange Silveira
(Coordenador(a))

Endereco: Rua Paulo Malschitzki, n° 10. Bloco B, Sala 119. Campus Bom Retiro

Bairro: Zona Industrial CEP: 89.219-710
UF: SC Municipio: JOINVILLE
Telefone: (47)3461-9235 E-mail: comitetica@univille.br

Pagina 03 de 03



Termo de Autorizagido para Publica¢do de Teses e Dissertacoes

Na qualidade de titular dos direitos de autor da publicagdo, autorizo a Universidade da Regido
de Joinville (UNIVILLE) a disponibilizar em ambiente digital institucional, Biblioteca Digital de
Teses e Dissertacdes (BDTD/IBICT) e/ou outras bases de dados cientificas, sem ressarcimento
dos direitos autorais, de acordo com a Lei n2 9610/98, o texto integral da obra abaixo citada,
para fins de leitura, impressdo e/ou download, a titulo de divulga¢do da produgdo cientifica
brasileira, a partir désta data 06/03/2024. N '

1. Identificacdo do material bibliografico: ( ) Tese (x ) Dissertagdo ( ) Trabalho de
Conclusdo

2. Identificacdo da Tese ou Dissertagao:

Autor: Silvane Junior Leandro

Orientador- Silvia Sell Duarte Pillotto Coorientador: sem coorientador

Data de Defesa: 23/02/2024

Titulo: Experiéncias Estéticas na Educagdo Infantil: Praticas Educativas Imbricadas na
Documentacgdo Pedagodgica

Instituicdo de Defesa: Universidade da Regido de Joinville - Univille

3.Informacado de acesso ao documento:
Pode ser liberado para publicagdo integral (x) Sim () Nao

Havendo concordancia com a publicagdo eletrbnica, torna-se imprescindivel o envio do(s)
arquivo(s) em formato digital PDF da tese, dissertacdo ou relatério técnico.

,V Joinville / 06 de margo de 2024
ulissinatura do autor Local/Data
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